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परिचय 


वर्षों के निरंतर परिश्रम के फलस्वरूप श्री जयदेव कुलश्रे्ठ 
हिन्दी जगत को, महाकवि मलिक मुहम्मद जायसी पर, एक महत्त्व- 
पूण खोज ग्रन्थ देने में सफल हो सके है। मेरी धारणा है कि जायसी 
के अध्ययन की शड्डला में यह प्रयास एक सुटढ़ कड़ी है। भविष्य में 
प्रेमाख्यानक काव्य पर काय करने वालों को इससे पर्याप्त सहायता 
मिलेगी । श्री जयदेव जी के प्रबन्ध 'जायसी, उसका काव्य और दशन' 
पर आगरा विश्व विद्यालय ने १६४६ में उनको पी-एच> डी० की 
उपाधि से विभूषित किया | प्रस्तुत ग्रन्थ थोड़े से परिवतन के साथ 
डाक्टरेट के लिए स्वीकृत प्रबन्ध ही है। यह जायसी का पूर्ण और 
विशद्‌ विवेचन प्रस्तुत करता है। इसमें साहित्यिक विधाओं की 
विकसित परम्परा एवं मान्यताओं का भी विवेचन किया गया है। 
कवि के जीवन, उनकी रचनाओं के काल आदि का, ऐतिहासिक 
दृष्टिकोश से, निश्चय करने की ओर तकयुक्त प्रयास है। कवि की 
कृतियों का विस्तृत अध्ययन, कवि के भाव, भाषा आदि के समभने 
में सहायक होता है। उपसंहार में कवि के विषय में अपनी धारणाओं 
की चर्चा करते हुए उसका मूल्यांकन किया गया दै। सभी दृष्टियों से 
यह प्रन्थ सुन्दर बन पड़ा है। आज आठ बप के उपरांत इस प्रबन्ध 
को पुस्तक रूप में प्रकाशित होते देख कर मुझे प्रसन्नता होती है। 
आशा है कि श्री जयदेव जी, परिस्थितियों के श्रनुकूल न होने पर भी, 
अपने शोध काये में अपनी गति को मन्द न होने देंगे। 


अयोध्यानाथ शर्मा, 


'साकेत! ' एम० ए०, 
भ्रायं नगर-कानपुर प्राध्यापक तथा अध्यक्ष हिन्दी विभागं॑, 


दिनांक २८-२-१६५७ सनातन धम कालेज, 


निवेदन 


मलिक मुहम्मद जाथसी हिन्दी के प्रथम महाफाव्यकार हैं। 
इनके पद्मावत्‌ ने हिन्दी के आदि युग में भी वह प्रसिद्धि प्राप्त की 
थी जिसके परिणाम म्वरूप हसका अनुवाद अन्य प्रादेशिक भाषा-- 
बंगला में हुआ ओर इसका प्रचलन भारतीय जनता के मध्य द्ोता 
रहा । फलतः इसकी अनेक हस्त लिखित प्रतियाँ विभिन्न लिपियॉ--- 
फौरसी, श्ररबी, कैथी नागरी, में उपलब्ध हैं ओर ज्यों-ज्यों इस ओर 
हिन्दी के विद्वानों का ध्यान जा रहा है, इन प्रतियों की संख्या में 
उत्तरोत्तर वृद्धि होती जा रही है। शायद ही किसी अन्य ग्रन्थ की 
इतनी हस्तलिखित प्रतियां प्राप्य दों। परन्तु जायसी के विपय में 
हिन्दी के विद्वान पर्यौप्त समय तक मोन ही धारण किये रहे । जायसी 
की ख्याति को प्रकाश में लाने का श्रेय एक विदेशी विद्वान सर जाज 
प्रियसन को है जिन्होंने जायसी की काव्य-कौमुदी को छिटकाया 
तथा अपने सहयोगी महा मद्दोपाध्याय पं> सुधाकर दिवदी से पद्माबत 
पर टीका लिखकर रॉयल एशियाटिक सोसाइटी आऑँब बंगाल से उसे 
मुद्रित कराया । सुधाकर जी के असामयिक अबसान के फज्ञस्वरूप 
जायसी को कीति-कोमुदी को भी ग्रहण लग गया । 

परन्तु हिंन्दी-जगत्‌ उस काव्य-सुधा का पान करने के लिए 
आड़ोलित होने लगा।। इस बार स्वर्गीय आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने 
न केवल जायसी के काव्य॑-हय--पदूमावत ओर अखराबट--का 
संपादन कर सन्‌ १६२४ ई० भें नागरी प्रचारिणी सभा, काशी द्वारा 
प्रकाशित कराया बरन्‌ सुविस्तृत एबम्‌ विद्वत्तापूण भूमिका द्वारा कबि 
की कृतियों का प्रथम बार सद्दी मूल्यांकन कर जायसी की महत्ता की 
स्थापना कर दी। यह जायसी विषयक अध्ययन का द्वितीय दौर था। 
इसके अनन्तर जायसी का अध्ययन उच्च कक्षाओं में प्रायः अनिवाये 
सा हो गया । फलतः जायसी की चर्चा पत्र-पत्रिकाओं, निबन्धी और 
पुस्तकों में चल पड़ी | सेयदे कल्बे मुस्तफा के खोज के फलस्वरूप 
जायसी की एक अन्य कृति “आखिरी कलाम” प्रकाश में आयी जो 
जायसी-प्रन्थावली के सन्‌ १६३४ इ० वाले संस्करण में सम्मिलित हो 
गयी और आउलो उजालो कृत पदूमाबत का बँगला अनुवाद भी 


रे 


उपल्तब्ध हुआ | परन्तु शायद समयाभाव से झ्ाचाये शुक्ल इन 
अध्ययनों के प्रकाश में अपनी भूमिका में विशेष परिमाजन न कर 
सके। केघल 'पद्मावतः का प्रारम्भ ६४७ हि० के स्थान पर बंगला 
अनुषाद के अनुसार ६२७ हि० मान्य ठदराया। आखिरी-कलाम पर 
भी. कोई विशेष प्रकाश न डाला। एक प्रकार से उनका ध्यान 
पदूमावत पर ही विशेष-रूपेण व.न्द्रित रहा । 


इसके उपरान्त जायसी से प्ररित अमुशीलन के तृतीय दौर 
का श्रीगणंश हुआ। “'तसव्वुफ अथवा सुफीमत” नामक ग्रन्ध में 
पं: चह्दघली पाण्डेय ने सूफोमत पर विद्वत्ता पूणं विवेचन प्रस्तुत 
किया । डा८ कमल कुलश्रए ने “हिन्दी प्रेमाख्यानिक काव्य? में प्रेम- 
मार्गीप कवियों का विवचन किया झोर “मलिक मुहम्मद जायसी” 
नामफी पुस्तक में जायसी पर आलोचना प्रस्तुत की । 


इस प्रकार जायसी, सूफीमत, प्रेममःर्गीय कवि, आदि दिषयों 
में विभिन्न दृष्टिकोण से स्वतन्त्र अध्ययन प्रस्टत हये। इसी दिशा में 
मेरा प्रयास भी आपके समक्ष उपरिथत है। बड़े हृ५फी बात है कि 
झ्रध्ययन की यह परम्परा सम्प्रति प्रगति पाती जा रही है। डा० 
विमल कुमार जैन अपने खोज ग्रन्थ, 'सूफीमत और हिन्दी साहित्य! 
पर दिल्‍लो विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० प्राप्त कर चुके है 
लखनऊ विश्वविद्यालय ने डा० ह्रिकान्त श्रीवास्तव को भारतीय 
प्रमाख्यानक काव्य” पर डाक्टरेट की उपाधि प्रदान फी है। डा० 
माता प्रसाद ग॒प्त ने केज्ञानिक प्रक्रिया हारा जायसी के शुद्ध पाठ के 
स्थिरीकरण का प्रशंसनीय काय प्रस्तुत कर दिया है। डा० वास॒देय 
शरण अ्रप्रवाल ने डा० गप्त के काय को और आगे बढ़ाया है 
साथ ही कवि के अ्रर्थों को ठीक प्रकार से हृदयंगम कराने के 
उद्देश्य से गत बष पद्मावत--मूल ओर संजीवनी व्याख्या सहित” 
अमृल्य प्रन्थ की मेंट हिन्दी जगत को दी है । 


मेरे अनुशीलन का उद्देश्य कवि का सवागीण विवेचन प्रस्तुत 
करना था अथात्‌ कवि के जीबन बृत, उसके काव्यों का पूणे विवेचन 
तथा उसके दाशनिक दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण | कुछ विद्वानों की 
सम्मति में अनुशीलन कृतियों में प्राप्य सामग्री का चयन ओर उसका 
विश्लेषणात्मक वर्गीकरण मात्र होना चाहिये तथा अन्य विवेचक 


््‌ 


कतिपय सुनिश्चित निएंथों की आशा अनुसंधाता से करते हैं। 
घस्तुतः दूसरे प्रकार के निणंय बिना विश्लेपणात्मक प्रक्रिया के सम्भव 
नहीं हैं ओर न वे उस दशा में महत्त्वपवृण माने जा सकते है। अस्तु 
लेखक का हृप्टिकाण प्राप्य सामग्री के विश्लपरणात्मक अ्रध्ययन तथा 
अन्य विवेचकों के विचारों के परीक्षण क उपरान्त निजी मान्यताओं 
को स्पष्ट व्यक्त कर देना रहा है। यथा सम्भव प्रत्येक विवादास्पद 
विषय को उपलब्ध एतिहासिक सामग्री की सहायता से सलमाकर 
विभिन्न हृपष्टिकाणों की सम्भावनाओं पर पूर्ण रूपेणाः विवेचन 
किया गया है । 


जायसी के टाशनिक दृष्टिकोण के स्पष्टीकरण से पूष सूफीमत 
झोर उसके मूल इस्लाम धम के क्रमिक विकास एवम्‌ उसको प्रभावित 
करने घाली नाथों तथा सिद्धों की बिचार-परम्परा, उनकी मान्यताओं 
एवम्‌ शैली-विशेष का विवेचन भी प्रस्तुत कर दिया गया है। सुफियों 
की मान्यताओं, उस मत के प्रमुख संस्थापकां, आचार्यों ओर कवियों 
के विवचन से जायसी के निजी दृष्टिकोण का म्पप्टीकरण उसके 
काव्यों में पाये जाने बात विचारों के आधार पर अधिक सुबांध हो 
सका हैं। कवि के दाशनिक विचारों का स्पष्टीकरण करने में 
पारिभाषिक शब्दों का यथासम्भव कम प्रयाग है, क्योकि परिभाषिक 
शब्दों के सहारे विपय का प्रतिपादन तो अधिक विद्धत्ता-पृण प्रतीत 
होने लगता है, परन्तु बाधगम्य रपष्टीकरण प्रायः रह जाता है। 
अस्तु विषय को सुस्पष्ट करने का ध्यान सदेव समक्ष रहा हे। 


जायसी हिन्दी के आदि युगीन महाकवि दहे। उनके काव्य- 
विधान का स्पष्ट करने के हेतु साहित्यिक विधानों की चचो करना 
आवश्यक जान पढ़ी । अस्तु प्रचलित कतिपय विधानों के बिकास के 
विवेचन से स्पष्ट समझ में आ जाता दे कि पद्मावत महाकाव्य का 
ढाँचा संस्कृत, प्राकृत, अपश्रश के चरित काव्यों तथा लाक प्रचलित 
लाक कथाओं के सुन्दर समन्वय एवं सामंजस्य का प्रशंसनीय प्रयास 
है। पद्मावत में पायी जाने वाली अनेक प्रवृतियाँ जो सम्प्रति अनुप- 
युक्त सी प्रतीत होती हैं, उन्हीं विधानों के कारण हैं। अरतु पद्मावत 
जिस सुनिश्चित ढांच में ढली है उसी का सुविकसित रूप 'रामचरित- 
मानस” उससे लगभग ३० वप पश्चात उपलब्ध हुआ। कुछ विद्वान 
[4८भाए ि00( को साहित्यिक उद्देश्शः कहना तथा कुछ उसके 


श्र 
लिए साहित्यिक विधा! कहना अधिक उपयुक्त मानते हैं परन्तु मुभे 
साहित्यिक विधान ही अधिक रुचिकर प्रतीत हुआ हे । 


शोक 


कवि के जीवन सम्बन्धी सामग्री पुष्ट एतिहासिक साक्ष्य के 
अभाव में सुनिश्चित ता नहीं कही जा सकती है, फिर भी किंबदन्तियों, 
अन्तः साक्ष्य एवम अन्य साक्ुय के आधार पर सत्य के निकट पहुँचन 
का प्रयास है, जिससें विशेष ब्रुटि न हागी एसी आशा हू । 

इनके अतिरिक्त लख्क के अध्ययन के परिणाम स्वरूप नीचे 
लिखी मान्यतायें विशप उल्लखनीय (-- 


जोवन वृत्त सम्बन्धी-- 

(१) जायसी का जन्म-काल ६०० हि तथा मृत्यु काल ६४६ 
हिए हे । 

(+) कवि सेयद अशरफ जहाँगीर का शिप्य नहीं था वरन्‌ 
उनके उत्तराधिकारी मुहम्मद शाह बाइल (शेख मुवारक) का शिष्य था। 

(३) जायसी ६४८ हि ० में अमठी पहुँच थे । 

(४) वह अति वृद्ध नहीं हये थे जेसा कि बुढ़ापे सम्बन्धी 
उनकी सूक्तियों का पढ़ कर कुछ विवचकों का अनुमान है । 

(४) वे बड़े सहृदय, कमंठ ओर विचारशील व्यक्ति थे । 


काव्य सम्बन्धी -- 

(१) जायसी की कृतियों का क्रम और रचनाकाल इस प्रकार है- 
ध्राखिरी कल्षाम ६३६ हि०, पद्मावत ६४७ हिं०, अखराबट ६८प८- 
४६ हि: । 

(२) पद्मावत न अन्योक्ति हे न समासक्ति, वरन्‌ सरस प्रबंध 
काव्य है जिसमें इन दोनों अलंकारों की बहुलता है। 

(३) जायसी पर फारसी का प्रभाव हे। 

(४) पद्मावत में सरस वशन, सुन्दर शब्द-योजना और 
अलंकार छटा है । 

(४) रस परिपाक की दृष्टि से रस-व्यंजना सें सफल न होने 

है कम ( 
प्रर भी करुण की सुन्दर व्यंजना करने में कवि समथ हुआ हे । 


दशन सम्बन्धी-- 


(१) जायसी सूफी कवि है जिस पर भारतीय नाथ-मिद्ध 
सम्प्रदायों का पर्याप्त प्रभाव हे । 


(२) कवि पृणतया भाग्यवादी हे | भाग्य विधान में पूरो आर्था 
रखने वाला | 


(३) प्रेम-मार्ग का प्रमुख कवि होते हुये भी ज्ञान-माग की 
उच्चता का मान्यता देने वाला हे । 


(४) कवि की सर्वापरि विशेषता है समन्वयवादी होना, घृणा 
ओर बिट्ठं प से ऊपर उठ कर सबके रृष्टिकोण का मूल्यांकन करने वाला । 


इस प्रकार 'जायसी, उसका काव्य और दशेन?! पर विशद 
विवचन करन वाल मर प्रदन्व का आगरा विश्वविद्यालय ने सन्‌ 
१६४६ ई० में पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत किया था। 
परन्तु व्यस्त ओर अव्यवस्थित जीवन, अन्य विपयों पर अनुशीलन 
की घुन, आदि अनेक कारणों से यह्‌ प्रबन्ध जेस का तैसा पड़ा रहा 
ओर प्रकाश सें न आ सका, यद्यपि जायसी विपयक नवीनतभ 
विवेचनों के प्रकाश में इसमें आवश्यक परिमाजन द्वोता रहा। पूज्य 
पं० अयोध्यानाथ जी शर्मा के प्रोत्साहन, श्रद्ध य डॉ० दीनदयाल गुप्त 
के अनुरोध तथा अनुज डॉ० ओस्प्रकाश को व्यवस्था से वह प्रबन्ध 
सूफी महाकवि जायसी!? के नाम से प्रस्तुत किय। जा रहा हैं। मुझे 
बतंमान नाम व्यापक और लक्ष्य का अधिक स्पष्टीकरण करने वाले 
प्रतीत हुआ है। इसका सृफी शब्द कवि के दाशनिक दृष्टिकोण का 
सूचक है, महाकवि उसके काव्य का मूल्यांकन कर देता है और 
अन्तिम शब्द से कवि के जीवन-वृत्त की ओर इंगित हो जाता है। 
शअस्तु प्रस्तुत कृति मलिक मुहम्मद [जायसी का पृण और विषद 
विवेचन प्रस्तुत करती हे । 


इस पुस्तक के लिखन में अनेक विद्वानों की कृतियां का उपयाग 
किया गया है जिनका यथास्थान निर्देश है। जायसी को पंक्तियों के 
उद्धरण के साथ जायसी ग्रन्थावली के नवीन संस्करण (सं० २००३ 
वि०) क पृष्ठों को संख्या दी गई हैं। यदि कसी अन्य संस्करण की 
ओर ध्यान दिलाना आवश्यक हुआ दे तो उसका निर्देश यथा स्थान 


्‌ 


| है। छापे की अशुद्धियाँ तो हिन्दी पुस्तकों का स्वत्व हो गया है जिनसे 
यह कति भी वंचित नहीं रह पाई है । 


इस पुस्तक के प्रणयन में पृज्य गुरुवर श्री पं० शअ्रयोध्यानाथ 
जी शर्मा (अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, सनातन धमं कालेज कानपुर तथा 
आगरा विश्वविद्यालय के हिन्दी बाड़े आऑँवब स्टडीज के संयोजक) क 
आशीर्वाद, प्ररणा एवं परामश पंक्ति-पंक्ति में निहित है। उनके प्रति 
आभार प्रदशन शब्दों में नहीं हा सकता। उन्होंने अपने व्यस्त ओर 
अमूल्य समय से समय निक्राल इस पुस्तक का परिचय” लिखकर न 
केवल इस कृति की उपादेयिता में वृद्धि की है, वरन्‌ अपने सहज 
स्नेह से लेखक को आप्लावित किया है। जिसके लिए में उनका 
चिर कृतज्ञ हूँ । 


अनुसंधान-काय के लिये मूल प्रेरक परम स्नेही श्री गोरीप्रसाद 
बागची, डिप्टी कमिश्नर, गढ़वाल तथा डा० बीरेन्द्र वर्मा, नेशनल 
डिफेन्स एकडेमी, खडगवासला (पूना) हैं जिनके स्नेह का में सदेव 
आभारी हूं । जायसी-अध्ययन को आर विशप रुचि दिलाने वाले 
हिन्दी के वयोचबु द्व उउ्मट आलाचक बात्र गुलावराय जी (आगरा) 
हैं, जिनके प्रात्साहन एवम परामश के लिए में आभारी हूँ । जायसी 
अध्ययन में उपस्थित कतिपय कठिनाइयों को सुलमा देने एवम समय 
समय पर उपयुक्त सुझाव देन वाल आदरणीय डा० वासदेव शरण 
अग्रवाल (प्राच्च-विभाग विद्यालय, काशी वि> वि०) का आभार 
में हृदय से स्वीकार करता हूँ। इनके अतिरिक्त जिन विद्वानों की 
कतियों तथा परामश से मेंने लाभ उठाया है, उन सबके प्रति में 
कृतज्ञता प्रकट करता हूं। श्रन्त में आदशे प्रेस के स्वामी पं० बद्री- 
प्रसाद शर्मा तथा उनके सहयोगियों का जिन्दोंने अपनी लगन ओर 
उत्साह से इस पुस्तक को सुन्दर रूप में प्रकाशित करने का भरसक 
प्रयत्न किया है में धन्यवाद देता हूँ । 

जयद॑व 
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वैभव-वशान (१८४-१८७), सेना, युद्ध, यात्रादि का 
वर्णन (१८७-१६०), युद्ध-वणन (१६०-१६४), संधि-वर्णा न 
(१६४-१६६), छल-वरणन (१६६- १९७) , उत्सवादि का वणन 
(१६७-१६८), पुज्ञा-वगोन (१६८-१६६), विवाह-वर्णान 
(१६६-२०१), भोज-वशन (२०१-२०२), विदाई-वणन 
(२०२-२०३), सती-बणन (२०३-२०४), मानव दशाझ्रों 
का वणन (२०४-२०४), सोन्दय-वणन  (२०५-२०६' है 
प्रे म-वणन (२०६-२१२), षट्‌ ऋतु तथा बारह मासा वर्णन 
(२१२-२१४) 

चरित्र-चित्रण (२१४-२२६ ) 

रसूल (२१४-२१६), खुदा (२१६), रत्नसेन (२१६-२१६) 
पदूमावती (२१६-२२१). नागमती (२२१-२२३) गोरा- 
बादल (२२३-२२५), बादल की माता ओर स्त्री (२२५), 


( ई ) 


, अलाउद्दीन (२२५-२२६), दूतियाँ (२२६-२२८), राधव- 
घेतन (२२८-२२६) 

सूक्तियां (२३०-२३४) 

प्र म-विषयक सूक्तियाँ (२३१-२३२), 'आचार-विषयक 
सूक्तियाँ  (२३२-२३३), व्यवद्यार-विषयक सूक्तियाँ 
(२३:-:३४) 


७-- सप्तम अध्याय-- साहित्यिक-विधान २३५-२४७ 


विधानों का संगठन एवम्‌ महत्त्व ( २३५-२३६ ), प्रबन्ध- 
काव्य-प्रणाली का विवेचन ( २३६-२३७ ', जायसी के 
मुख्य-मुख्य काव्य-विधान ( २६७ ). मंगलाचरणा स्तुति) 
का विधान (०३७-२३८), संख्या के विधान (२३८-२४०८), 
वन के विधान (२६०), गढ़-वर्ण न के विधान 
(२४०-२७१), राजमन्दिर-वणान के विधान (१४१), सेना- 
वर्णन के विधान ( २४१-२४२ ), युद्ध-वरन के विधान 
(२४:-२५४३ ), नगर-वगान के विधान (२४३ ), 
पूववर्ती काव्यों के निर्देश का विधान ( २४३-२४४ ), 
प्रेम-कथा के विधान ( २४४-२४३ ), प्रेम काव्य की 
शब्दावली ( २४६-२४७ ) | 


८--भ्रष्टम श्रध्याय--अनुभूति-पक्ष २४८-२६२ 
( रस तथा भाव ) 


श्र गार- रत्नसेन का पूवर;ग ( +४६-२५०), पद्मावती 
का पूवराग (२४० २४५१), सम्भोग-श्लव गार (२४१-२४३), 
रतनसेन-नागमती का सम्भाग ( २४५३-२४७ ), वियोग- 
वन (२५४-२५६), करुणए-रस ( २४६-२६० ), बीर-रस 
(२६०-२६१), भयानक, रोद्र, आदि ( २६१-२६२ )। 


६&--नवम अध्याय-सफोमत २६३-३१२ 


अंकुर-- सूफीमत क्‍या है ( २६३-२६४ ); रहस्य-भावना 
का मूल ( २६४-२६६ ), रसूल का सूफ़ोपन (२६६-२६८), 
रूप-रखा ( २६८-२६६ )। 


( उ ) 


विकास--इस्लाम का प्रसार (२६६), कुरान (२६६-२७०), : 
हृदीस (२७०), तफसीर (२७०-२७१), इरान से सम्पक 
( २७१-२७२ ), संस्थापक ( २७२-२७४ ), अआ्राचाय 
(२७४-२७६), दाशेनिक दृष्टिकोण (२७६-२७७), प्रचार 
( २७८ ), 

अवस्था और मुकामात- सलात (२७६ ), जकात (२७६), 
रोजा (२७६-८०), हज्ज (२८०), प्रथमावस्था (शरीअत) 
(२८०), छ्वितीयावस्था (तरीकत ) (२४८०-२८१ ), तृती या वस्था 
(मारिफत) (९२८१), चतु्थावस्था (हक़ीकत) (२८१-४८२), 
लोक-कल्पना (रे८२-२८२), मुकामात (२८३), मोमिन के 
मुकामात (र२८३-२८४), सुफियों के मुकामात (२८४-२८५), 
सूफोमत के अन्जञ -श्रेम-मा्ग (२८३-९८७), सूफियों का 
प्रेम (रप७-र८प८)),. इलद्ाम ( रेपउ-शे८६ ), जिक्र 
(२८६-२६०), शराब (२६०-२६१), कष्ट-सहिष्णुता (२६१), 
गुरुपपूजा (२६१-२६२), समाध-पूजा (२६२), नजूम 
( २६३ ), आसन ( २६३ ), कुण्डलिनी ( ६६३-२६४ ), 
वस्तरादि (२६४). भाषा (२६४-२६५), 

प्रतीक--उपयोग ( २६६-२६७ ), गुह्ममत ओर प्रतीक 
(२६७), सूफियों के कुछ प्रसिद्ध प्रतीक ( २६७-२६६ ), 
ग्रन्योक्ति तथा समाघछतोक्ति-प्रचलन ( २६६-३०० )» उलट - 
वासियों (६ ३०० ) 

भारतीय वातावरण में-- प्रथमागमन ( ३०१-३०२ ), 
योगधारा से भेंट (५०२), 

नाथ-पंथ--विकास ( ३०३ ), बोद्ध-विचारों में क्रान्ति 
(३०३), तंत्रवाद (३०३-३०४), सहजयान (३०४-३०५), 
नव नाथ (३०४५-३०६), ध्येय और साधन (३०६), 
चन्द्र-सूय ( ३०६-२०७ ), रस!यन-स्कूल ( ३०७ ), वेष 
( ३०७-३०८ ), यागवारा को मुख्य आकपेक बातें 
' (३८८-३०६),सुफियों पर »भाव (३०६), भापा का प्रश्न 
(३१८), आसन, प्राणायाम, इडा, पिंगलादि (३१०-३११), 
अद्वें त तथा भक्ति ( ३११ ). भारतीय भावों से सामंजस्य 
( ३११-३१२ ) । 


( ऊ ) 


१ ०-दशम अध्याय-- दशेन ३१३-३४८ 


अखिरी-कलाम में-गुरु-महिमा (३१३), सुफ्ती मान्य- 
ताओं का प्रभाव (३१४), अद् त-भावना (३१४-३१६) 
पदूमावत में--प्रेम-पद्धति (११५-३१८), सर्वोत्तम साधन 
(३१८-३१६), गुरुमहक््व (३१६), कष्ट-पूण मांगे 
(३१६-३२०), श्रियतम का स्वरूप (३२०-२२२), सुफीसत के 
सिद्धान्तों का विवेचन (३:२-३२५), प्राकृतिक व्यापारों 
से आध्यत्मिक संकेत (३२४-३२७), सामाजिक रीवियों से 
आध्यात्मिक संकेत (३२७ ३३०), भाग्य-विधान में अटल 
विश्वास (३३०-३६१), सुफो-प्रवृत्ति (३६१), भारतीय 
प्रभाव (३३२-३३३), सामंजय-भावना (३३३-२३४) 
अ्खरावट में--इश्वर-निरूपण (३३५४-३३६), जीव-निरू- 
पण (३३६-३३८),  संसार-निरूपण (३३८-३३६), 
शरीर-रचना, (३३६-३४१), अवस्थाएं (३४१-३४२), 
गुरु-महत््त (१४२-३४३), प्रेम-माग की कठिनाई (६:४३), 
रहस्य-गोपन ३४४) साधन (३४४-३४६ , भारतीय- 
प्रभाव (:४९-३४७)., साम्नजस्य-भावना (३४७-३४०८) 
तीनों काव्यों के विचारों में सामंजस्य (६४६-६४०) 
रहस्य-भावना- रहस्यवाद (३५४५१), सूरफियों का रहस्यवाद 
(६५१-३४२), जायसी को रहस्य भावना (३५२), जायसी 
को साधनात्मक रहस्य-भावना (३५२), जायखसी की भावा- 
त्मक रहस्यन्भावना (३५३-३५४), अन्य सूफियों से तुलना 
(३५५-३५६) सूफो घाद्ित्य का देन (३५७-३४८) 


११-एकादश अध्याय-- उपसंहार ३४६-३६६ 
कवि का मद्त्व (३५६), हिन्दी साहित्य में योग 
(३५६-३६१), दाशनिक विचार-धारा में य[ग (२६१-३६२), 
सामंजस्य-म!।बना (३६२-३६४), निष्कृषे (३६४-३६६) 
१२-परिशिष्ट ३६७-३७२ 
सहायक पुस्तकों की सूची 
($) इन्दो पुस्तकें (२६८-३७०) 
(ख) अँग्र जो पुस्तकें (३७०-३७२) 
(ग) उदू पुस्तकें (२७२) 


बातावरण 


विषय-प्रवेश 

नुप्य सामाजिक प्राणी है। सामयिक उथल-पुथल वभव- 
पराभव, आशा-निराशा, शान्ति-संघषे में सक्रिय भाग न लेकर भी 
उदासीन दृष्टा हाकर भी, वह इन सब के प्रभाव से %छूता नहीं 
रहता । इन प्रतिक्रियाओं के मूल कारण अतीत के अन्धकार पूर्ण गर्भ 
में पापित होकर यथावसर प्रसूत हा जाते है। तत्पश्चात्‌ अनुकूल 
वातावरण में फेल-फूट उठते हैं। इतिहासकार इन परिणामों का उनके 
आदि कारणों स सम्बन्ध स्थापित करता हे, किन्तु प्रतिभा-सम्पन्न 
नेता ओर सहज कवि, इन सईज कारणों से पूर्ण परिचित ओर अना- 
गत परिणामों के स्पष्ट दृष्टा हाते हैं। अतः वे इस स्वाभाविक परि- 
वतेन में सक्रिय भाग लेते हैं ओर सब साधारण को निर्दिष्ट मांगे 
की ओर अग्रसर करते हैं। वे समाज की नाड़ी पहिचानते हैं श्र 
जानते हैं उसका उपचार । मेथ्य आर्न आल्ड महोदय ने कदाचित्‌ 
काव्य का जीवन की विवेचना" कहकर इसा आर इंगित किया हू । 
काठ की अदुभुत क्षमता में तो कदाचत्‌ किसी को काई आप।त्त नहीं 
है। काव्य से यश-प्राप्ति, द्रव्य-लाभ, व्यवहार-ज्ञान, दुःख-विनाश, 
शीघ्र परमानंद ओर कान्ता-सुलभ मधुर उपदेश" हो नहां, वरन्‌ घममे 
चतुष्टय:-धमे, अथें, काम ओर मांक्ष--क्री भा प्राप्ति होती है। 
नव परिणीता, भारतीय दासता विधात्री संयोगिता के प्रेम-जाल्न में 
जकड़े हुए महाशाज प्रथ्वीराज को “तू घर गोरी रत्तियं | तो घर गोरी 
तक्कियं” की गूज ने तथा प्रेयसी के प्रेमासव से पराभूत कि कत्तव्य- 
विमूढ़ मिजी राजा जयसाह को-- 


नहिं पराग, नहिं मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल । 
अली कली ही स्यों भिध्यो, आगे कोन हवालु॥ 


के पाठ-मात्र ने समग, सचेष्ट ओर सक्रिय बना दिया था। अतः 


न न बनता अनाज (26 «८+ >> नहरमकपज कस 
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२--कावयं यशसे5थेक्ृंदे व्यवहारविते शिवेतरक्षतये । 
सद्चः परनिवृ तये कात्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ 


( १ ) 


निससन्देह सच्चा कवि किसी भी व्यक्ति को स्पर्धा का पात्र हो सकता 
है। कवि उत्पन्न होते हैं, तयार नहीं किये जाते (20९5 ७८ 92070 
770। (।८४(८०) | इसीलिये किसी भी कवि की विचार धारा, उसके 
काव्य तथा उसके सन्देश और महत्त्व को समभने के लिए तत्कालीन 
परिस्थिति-राजननतिक, सामाजिक, सांम्कृतिक आदि का पूरा अध्ययन 
आवश्यक ही नहीं अपितु अनिवाय दे । अस्तु कविवर मलिक मुहम्मद 
जायपी के काव्य-विवेचन से पूव हम उन समस्त परिस्थितियों तथा 
उनसे उत्पन्न सम्पूर्ण घात-प्रतिघातों का सिंहावलोकन करेंगे, जिनसे 
जायसी को प्ररणा मिली और जिनमें उन्होंने सहयोग प्रदान किया । 
राजनें तक परिस्थिति 

भारतीय इतिहास के विद्वान प्राचीन भारत की समस्याओं पर 
वरतमान दृष्टिकोण से विचार प्रस्तुत कर कुछ भूलें कर बैठे हैं। वस्तुतः 
उनका विवेचन तत्कालीन वातावरण पर हृष्टि रखकर दोना चाहिए। 
भारत के प्रसिद्ध विदेशी यात्री-फाहियान, हुएनस्वांग, मेगस्थनीज़ 
आदि यहाँ के निवासियों के विषय में साक्षी हैं कि वे सर+-परायण, 
साहसी, न्थायी, संयमी, सम्पन्न ओर संताषी थे। यहाँ की प्रकृति 
सदैव अध्यात्म की ओर रही है। भमारतवासियों ने कभी किसी का 
अविश्वास नहीं किया। उन्होंने अपनी तथा दूसरे की बातों का 
प्रकरत अथ ही ठीक माना ओर समममा। 'पोलसी? से वे शायद, सत्र 
कुछ जानकर भी अपरिचित रहे। यही कारण है कि यहाँ सबल 
केन्द्रीय सत्ता की आवश्यकता न समम्की गई | यद्यपि प्राचीन ग्रन्थों 
में राउ॒सूय यज्ञ ओर चक्रवर्ती राजाओं का वर्णन भी मिलता है। 
मेरा विचार द्वै कि वे यज्ञ केवल बेमव प्रदशनाथे ही हं।ते थे, न कि 
प्रन्य का राज्य हड़यने के लिये किया अथ लिप्सा के कारण । इस कमो 
का अनुभव करने वाले विख्यात भारतीय अथंशाश्री आचाय ।वष्य] 
गुप्त (चाणक्य) थे | उन्होंने यूनानी आक्रमण की आशंका से भारत- 
साम्राज्य का निमाण किया था ।" यह सब प्रथम भारतीय साम्राज्य 
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१--जयशंकर प्रसाद : चन्द्रगुप्त नाटक की भूमिका--'वह मनुष्य चागक्‍्य 
बड़ा प्रतिभाशाली था जिसके बुद्धि बल से प्रशंसित राज कार्य-क्रम से 
चन्द्रगुप्त ने भारत का साम्राज्य स्थापित किया । एृ० ५०। तथा वही 
न्द्रगुप्त नाटक'' ***चाणक्य--'*'चन्द्रमुप्त ने दक्षिणा पथ के स्वरणु- 
गिरि से पंचनद तक, सोराष्ट्र से बंग तक एक महान साम्रा-य स्थापित किया 

है। यह साम्राज्य मगध का नहीं है, यह भाये साम्राज्य है । पृष्ठ ७८ ॥ 


( ॥ ) 

था जिसमें अनेक प्रजातंत्र राब्यों ने अपनी स्वतंत्रता फो देश की 
स्वतंत्रता के हेतु बलि देकर, सबल केन्द्रीय सत्ता का निर्माण किया था। 
विप्णु गुप्त अपने काय में सफल हुआ ओर भारतवासियों ने एक 
सुसंगठित साम्राज्य का महत्त्व समझा | योग्य शासकों ने समय-समय 
पर शक्तिशाली साम्राज्य स्थापित किये तथा समय-समय पर आव- 
श्यकता पड़ने पर सम्मिलित सेनाओं का संगठन भी हुआ। किन्तु 
भारतीय प्रकृति तथा राजपूतों का व्यक्तिगत स्वाभिमान सदेव इसके 
विरुद्ध रहा । 


हे का साम्राज्य आरयों का अन्तिम साम्राज्य था। इसके 
अवसान पर अनेक छोटे-छोटे स्वतंत्र राज्यों की स्थापना हो गई।' 
यद्यपि इनके शासक बड़े योग्य, प्रतिभा-सम्पन्न तथा वीर थे, तथापि 
दुरभाग्यवश उनमें मिथ्याभिमान ओर अदृरदर्शिता कौ मात्रा इतनी 
अधिक थी कि उन्होंने अपनी व्यक्तिगत तनिक-सी बातों के प॑छे 
राष्ट्हित की ओर ध्यान नहीं दिया। ऐसी ही परिस्थिति में नथीन 
धार्मिक श्रावेश में अनुरक्त, लूट के किए लालायित सुसंगठित 
इस्लामी सत्ता का भारत में प्रवेश हुआ। कुछ दूरदर्शी शासकों ने 
अपने व्यक्तित्व को दूर फेंक कर संगठन भी किया।" किन्तु सब 
यथ । 'मेरे मनन कछु ओर है, विधिना के कछ ओरे!। विधाता 
की क्रर दृष्टि से भारत की लूट ही नहीं हुईं, देवताओं और देवालयों 
का विनाश ही नहीं हुआ, वरन्‌ रहाराज पथ«वीराज की वीश्गति के 
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परचात्‌ भारत पराधीनता की घेड़ियों में जकड़ गया ओ साढ़े सात सौ 
धर की पुरानी होकर अब टूटी हैं। 


विक्रम की तेरहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से पन्द्रहवीं शतती के 
मध्य तक मुस्लिम साम्राज्य यदा-कदा उथल्न प्थज्ञ के साथ चलता 
रहा । परन्तु फीरोज तुगल्क की मत्यु के पश्चात्‌ उसकी जड़ें हिल 
गई और तेमूर के आक्रमण ने (१४५५ वि) तो उसको नष्ट-अ्रस्ट ही 
कर दिया। लादियों ने दउसको सम्हाकने का प्रयत्न किया और 
सिकन्द्र लोदी बहुत कुछ सफल भी हुआ, किन्त उसके +त्तराधिकाशी 
ने अपनी निरंकुशता से समत्त राजाओं, नवाबों और सूबेदारों को 
शपने विरुद्ध कर लिया | पंजाब के शासक दौलत खाँ लोदी और 
चित्तोड़ के राणा संग्रामसिह के द्वारा भेजे हुए बाबर को भारत 
झक्रमण के निमंत्रण इस पावन भूमि को निरंकुश शासन से बचाने 
के प्रयस्न थे । इन्नाहीम लोदी तो हट गया, परस्तु उसके स्थान पर 
याबर जम गया। इस 5 प्रत्याशित घटना को देखकर राजपूत 
भोचक्के हो गये | उन्होंने राणा साँगा के नेतस्त्व में बाबर को समूल 
उखाड़ फंकने का वीराचित प्रयत्न कनवाहा के प्रसिद्ध युद्ध (१५०७६०) 
में किया । किन्तु भाग्य में कुछ और ही बदा था। राजपूतों की 
पराजय से बाबर की जड़े और भी जम गई । 


बाबर की इस विजय से राजपूत शक्ति को बड़ी भारी ठेस तो 
लगी ही, किन्तु अभी उनको निराशा न हुई। चंदेरी के मेदिनीराव 
ने बाबर से लोहा लिया। तत्पश्चात्‌ अफगानों की सम्मिलित शक्ति 
से धाघरा के युद्ध में (१५२६ ई०) बाबर को टक्कर लेनी पड़ी । इस 
प्रकार चार वे के थोड़े से काल में वह अपने राज्य को भले प्रकार 
स्थापित भी न कर पाया था कि सन्‌ १४३० ई० में वह इस असार 
संसार से चल बसा ' हुमायूँ को राजगद्दी के साथ-साथ चारों ओर 
से कठिनाइयाँ भी उत्तराधिकार में प्राप्त हुई । एक बार अफगानों ने 
फिर मुगलों को डांचाडोल स्थिति से लाभ उठाना चाहा। संयोगवश 
शेरशाह जैसा एक सुयोग्य शासक, बीर सेनानी और नीतिज्ञ नेता 
उनको प्राप्त हो गया था। उसने चौसा के युद्ध में (१५३६ ६०) हुमायँ 
को पूण रूप से पराजित कर दिया। अभागे हुमायूँ को उसके भाइयों 
ने भी धोखा दिया ओर बेचारे को ईरान में शरण लेनी पड़ी। 
शेरेशाह की आकरिमिक झृत्यु ने अफगान संगठन फो छिन्न-मिन्न 


( £ ) 


कर दिया | हुमायूँ ने अवसर पाकर ।४४५४५ ह० में पुनः भारत कॉ 
खोया हुआ राज्य प्राप्त किया। परन्तु एक वर्ष पश्चात्‌ उसकी मृत्यु 
ने मुगल राज्य को पुनः भँवर में डाल दिय, और भारतीय अफगानों 
ओर राजपूतों को भारत से मुगलों को ख़देड़ने के लिए प्रयत्नशील 
बना दिया | अन्त में १४५४६ ई० के पानीपत के द्वितीय युद्ध ने भारत 
के भाग्य का निपटारा कर दिया। मुगल-साम्राज्य की पण्ण प्रतिष्ठा 
हो गई और भारतवासी अफगानों तथा राजपूतों के हृदय से यह 
बात निकत्त गई कि मुगल विदेशी हैं ओऔर उनको भारत से निकाल 
देना चाहिये, जिस राष्ट्रीय भावना के लिए १५०७ इ० से १४४६ ६० 
तक इतने भीम-प्रयत्न किये गये थे | मुगल भी सवंधा भारतीय बन 
गए । इस प्रकार विक्रम की सत्रहर्वी शताब्दी के प्रभात ने अलसाये 
भारतवासियों को सुल-संतोप प्रदान किया । 


सामाजिऋऊ परिस्थिति... 


मनृष्य समाज में उत्पन्न होता है। एकाकी और सूनेपन से 
उसे घृणा है। समाज से उसे लगाव रहता है, समाज में ही उसकी 
शिक्षा होती है तथा समाज में ही जीवन-यापन करके इस भोतिक 
शरीर से सम्बन्ध-विच्छेद हो जाने पर ही उसका समाज से पीछा 
छटता है। मनुष्य की सम्पू्ं शक्तियों के स्वाभाविक विकास के लिए, 
राष्ट्र, धम, संस्कृति तथा सावेभौस सख-शान्ति के हेतु समाज 
नितानत आवश्यक है। समाज से रक्षित मनुष्य सर्वात्कृष्ट प्राणी है । 
नियम ओर न्याय से उच्छुड्ल मनुष्य अति भयावह जन्तु है।'" 
मनुष्य ज्यों-ज्यों विकास को प्राप्त होता जाता है, त्यों-त्यों समाज का 
संगठन भी परिवर्तित होता रहता है। अस्तु समाज एक प्रगदिशील 
सगठन हे जिसका अआयोजन मनुष्य की उत्तरोत्तर वृद्धि में आवश्यक 
सहायता प्रदान करना हे। जब दो समाजों का सम्मिलन हंता है 
तब उन दोनों में एक दूसरे का प्रभाव, प्रकट किवा-अप्रकट रूप से 
थोड़े बहुत परिमाण में अवश्य पड़ता है। अतः भारतीय समाज पर 
विजयी म॒ग्लम समाज का प्रभाव विचारणीय हे । 
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धुस्लिम-बविजय से पूर्व भारतीय समाज-: 


आरयों में “वसुपैव कुटुम्बकम्‌” का श्रादश अति प्राचीन काल 
से प्रतिष्ठित था। प्रत्येक व्यक्ति अपनी योग्यता, रुचि एवम्‌ आव- 
श्यकता के अनुसार काय करता था, समाज में उसका म्थान उसके 
व्यवसाय से नहीं, अपितु उसके उच्च-चरित्र, खत्य-निष्ठा तथा त्याग 
के कारण होता था। समाज की दृष्टि में सब बराबर थे । किन्तु 
तत्कालीन परिस्थिति, आये दिन युद्धों का तारतम्य, अव्यवस्थित 
जोीवन-प्रवाह ने आर्या में वण-व्यवस्था स्थापित करदी । वर्णु-व्यवस्था 
स्थापित हो जाने पर भी प्रारम्भ में वर्णा' में भेद-भाव न था। सब 
मनुष्य बराबर थे! सब के अधिकार समान थे। उस समय की 
वर्ण-ब्यवस्था काय-विभाजन की श्रेणी मात्र थीं। परन्तु शनः शने 
बणु व्यवस्था में से उदारता दूर होने लगी। प्रत्येक व का संगठन 
अलग-अलग होने लगा। बहुत दिनों तक ब्राह्मणों ओर क्षत्रियों का 
समान महत्त्व रहा. किन्तु अन्त में ब्राह्मण सर्वोत्तम स्वीकृति हुए 
ख्रोर राजाओं तथा जन-साधा रण द्वारा विशेष आदरणीय माने गए ।* 
हस प्रकार वरण-व्यवस्था विकसित होकर जाति न्यवस्था में परिणत 
होगई। जाति-संगठन ने राष्ट्रीयवा का गला घोंट दिया। महात्मा 
बुद्ध के अवतरण से पूव ही (५५३ ३० पू०) शूद्र, ऋछत ओर अ्रन्त्यज 
समाज के निकृष्ट प्राणी समझे गए थे। उनका जीवन दयनीय था । 
जिसमें आशा की कलक भी न रह गई थी ।* स्लियां शिक्षिता थीं ओर 
समाज उनका सत्कार करता था। विदेशियों को भी समाज ने अपना 
लिया था। 


यद्यपि ब्राह्मणों में विवेक और त्याग था, राजपूतों में महत्त्वा- 
कांच्ा तथा शरणागत की रक्षाथ मर मिटना था, वश्यों में सत्य 
झोर दानशीलता थी तथा अन्य व्यक्तियों में अपने काय के प्रति 
सच्ची निष्ठा और उच्च वर्णो के प्रति आदर-भाव था, तथापि 
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जाति-व्यवस्था में इतनी अधिक असमानता आ गई थी कि विवेक- 
शील व्यक्ति उसको उचित न समभ पाते थे तथा सम्राज-शरीर में 
उससे उत्पन्न बड़ी पीड़ा होने लगी थी । अस्तु प्रतिक्रिया-स्वरूप जेन 
और बौद्ध धम उत्पन्न हुए जिन्होंने समाज के इस कुप्ट का शोध करना 
चाहा। इन धर्मा में शूद्रों के लिए विशेष आकपेण था। अतः इन 
धर्मों ने बड़ा व्यापक रूप किया । समाज में एक विशेप हल-चल मच 
गई | 


मुस्लिम-पमाज ५ 

मुहम्मद साहब के जन्म से पूषे अरब-निवासी मूर्ति पूजक 
थे। वे एक स्थान से दूसरे स्थान पर घूमते फिरते थे । एक कुठ्ठम्ब का 
एक मुखिया ह्वोता था जिसका अन्य सब सत्कार करते थेक्न्परोर 
जिसको आज्ञा मान्य थी। वे प्रायः शिक्रारी थे। उनमें शराब पीने 
ओर जुआ खेलने को लत थी तथा बहु-बिवाहु का भी चलन था। 
उनका न कोइ आचार था ओर न उनकी काई सभ्ग्रता थी | उनमें 
प्रतिशोध की ज्वाला सदेव घधकतों रहती थी ।" उनका घुड्ददोड़ बड़ी 
प्रिय थी। छ्लियों का स्थान उच्च था, बे प्रायः अपने पति का वरण 
स्वयं करती थीं और यदि पति के व्यवहार से असंतुष्ट किंवा दुःखी 
होतीं ता सबंव-विच्छेद कर प्रायः अयने माता-पता के पास ल्ञोट 
आती थीं।* ऐसे वातावरण में इस्लाम का जन्म हुआ । बाल्य-काल में 
चारों ओर से विपत्तियों का आक्रमण हुआ । अतः संगठन ओर 
भ्रातृत्त्व इस्लाम के मुख्य अंग बन गए। इस प्रकार इस्लाम को पहले 
पहल विजय, प्रसार ओर व्यवस्था तद्नन्तर पग्रह-युद्ध में समस्त शक्ति 
का नियोजन करना पड़ा।? तत्पश्वात्‌ अब्बासियों के काल में 
ईरानियों की सभ्यता ओर समाज का गहरा प्रभात्र उन पर पढ़ा । 
इस्लाम म हराम (निषिद्ध) हं।ते हुए भी शराब समाज ओर साहित्य 
की आवश्यक वस्तु बन गई | इसप्रक.र युद्ध-प्रिय कठोर इस्लाम-सेवक 
ऐरशा आराम का स्वाद लेकर भारत में आया । यहां को अतुल सम्पक्ति 
से उसका जीवन मधुर स मथुरतर को ओर ढल्ञता गया । 


खनन: (अनकनम न कन- “«-+3+५3++-++०० न जजभाान 
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भारत में प्रुस्लिम 

वस्तुत: मुस्लिम राज्य के लाड़ले थे। यत्यपि उनमें भी बड़ाई- 
छुटाई का विचार था। बलवन ने फरूरू नामक व््याक्त के विशेष उपहार 
को इस्लीलिए अस्वीकृत कर दिया था कि वह नीच वर्ग का था। श्ग्वीं 
तथा १३वीं शी में मद्ययान एवम दत क्रोड़ा का प्रायः चलन था, 
जिसके प्रतिरांध में बलवन ने राजाज्ञा प्रचतित क; थी तथा अलाउद्दीन 
ने इनको रोकने के लिए बड़े कड़े नियम बनाए थे। किन्तु कछुतुबुद्दीन 
मुबारकशाह के राज्य-कान में फिर विलासिता ने जार पकड़ा। बर्नी के 
कथनानुसार इस काल में एक सुन्दर युवक, नपुसक अथवा युवती का 
मूल्य ४०० से २००० टंका तक था । मुहम्मद तुगलक और उसके पिता 
के शासनकाल में सामाजिक व्यवस्था बहुत कुछ सम्हल गई थी। 
किम्तँ “अपने कई सुधारों से फोरोन ने मुसलमानों को विज्ञासता का 
स्वाद चस्रा दिया। ऐश्वयं की मनोमोहक सुर्गन्धि से मस्त हाकर वे 
विलास की अतृप्य पिपासा को बुमाने के लिए सागर की आर दोड़ 
प्रढ़े ओर निरन्तर पतित होते गए। “भारतीय मुसलमानों ने विला- 
सिता में निमग्न होकर आत्मघात किया। वे मृत प्राय हो गए”? । 
दास-प्रथा बहुत साधारण सी बात थी और योग्य दास अपनी योग्यता 
के कारण उच्चतम पद प्राप्त कर लेते थे। खञ्लियों की स्वततत्रता सीमित 
थ्री। उनका नगर के बाहर फझ्रीरों की समाधि के दर्शन करने की 
अ्राज्ञान थी। फीरोज तुगलक ने ता इस आज्ञा को न माननेवात्ी 
स्त्रियों के लिए बढ़े कड़े दर्ड की व्यवस्था की थी | धर्म-शास्तनियों-- 
मुल्लाओं का प्राय: राज्य में प्रभाव रहा, किन्तु अलाउद्दीन और मुहम्मद 
तुगलक उनके हाथ को कठपुतली न थे । न्याय-प्रिय मुहम्मद तुगलक 
ने ता शेख ओर मोलवियों की भी उनके दुराचरण की कठोर सजाएँ 
दी थीं। व्यभिचारादि के अपराधियों को बड़ा कठोर दण्ड दिया जाता 
था ओर ऐसे अपराधों में राज कुटुम्ब के व्यक्तियों के साथ भी साधा- 
रण प्रजा की भाँति व्यवहार किया जाता था।कुँवर मसऊद की 
माता को पत्थरों की मार से मार डाला गया था, क्योंकि व्यभिचारी 
के प्रति ऐवी ही दर्ड-व्यवस्था थी ।'* 
(१--डा० रघुवीरतिह : पूव-मध्य कालीन भारत, पृ० २६३ । 
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हिन्दुओं के प्रति व्यवहार 

राजनेतिक दासता के साथ-साथ हिन्दुओं में सामाजिक पतन 
का भी श्रीगणेश हुआ । वे राज्य के शत्रु समझे जाते थे और उनको 
प्रायः उच्चाधिकार से वंचित रखा जाता था ।" अलाउद्दीन ने काजी 
मुगीसुद्दीन से कहा था, “इस बात का पूण विश्वास रखो कि जब 
तक हिन्द निर्धन न हो जावेंगे, तब तक वे किसी तरह भी नरम ओर 
अआज्ञाकारी नहीं बनेंगे ।* किन्तु उसने उनके धम में हस्तक्षेप न किया । 
उसको इस कठोरता का कारण, जो हिन्दू ओर मुसलमान दोनों के 
साथ थी, राजनेतिक था । “सब मनुष्य रोटी के प्रश्न को हल करने में 
ऐप उलमक गए कि किसी को विद्रोह करने की न सुभती थी” । * 
इसके पश्चात्‌ खुसरो ने हिन्दुष्पों के प्रति उदार नीति का व्यवहार 
किया और प्रथम दोनों तुगलकों ने भी हिन्दुओं के प्रति कठोरता न 
दिखलाई थी। किन्त फीराज़ के राज्य काल में धर्माधिकारियों का 
प्रभुत्त बहुत बढ़ गया । “ न्याय-शासन पुनः काजी-मुल्लाओं के हाथ 
में चला गया ओर उलेमा ही अब साम्राज्य की नीति के विधाता हो 
गए” ,९ फीरोज़ को रूत्यु के पश्चात्‌ हिन्दुओं को कुछ चेन की सांस 
मिली थी कि “सिकन्दर लोदी ने पुनः धर्मान्ध नीति का अनुसरण 
किया ! इस्लाम अब सल्तनत का शाहो धम हो गया ,”* 


प्रभाव 

इस प्रकार दो समाजों का तीन-चार शताबिदयों तक संघपेण 
चलता रहा | विजयी मुसलमानों ने विजित हिन्दुओं को कुछ बातें 
अपनाइ' ओर हिन्दुओं ने भी नये शासकों को प्रसन्न करने के लिए, 
रोटी की समस्या को हल करने के लिए तथा स्वरक्षा के लिए मुसल- 
मानों की कुछ बातों को अपना लिया | उनमें भी विल्लासिता घर कर 
गई | शराब ओर जुआ उच्च ओर सम्पन्न समाज में सम्मिलित हो 
गया। पर्दे का प्रचार भी चल निकला, यद्यपि सती की प्रथा भी 
प्रचलित थी । मनुष्य में जादू-टोना ओर करामात का महत्त्व बढ़ा। 
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सत्री-शित्ता की ओर भी ध्यान दिया जाता था और उसके लिए अलग 
पाठशालाएँ भी थीं। परस्पर भाई-चारे का सम्बन्ध हृढ़तर हुआ ओर 
अछूतों के प्रति व्यवहार में उदारता आने लगी ।* “१५वीं शताब्दी 
के भारतीय मुसलमानों की प्रवृत्ति यही थी कि वे अपने पड़ीसी 
हिन्दुओं से मेल मिलाप उत्पन्न करें | इस प्रवृत्ति को एक ओर हुसेन- 
शाह आदि मुसलमानों ने ओर दूसरी आर कबोर, चेंतन्य, रामानन्द 
आदि हिन्दू साधुओं ने बहुत उत्तेजना दी” ।* 


सांस्कृतिक परिस्थिति 


संसार को प्राचीनतम सम्य जातियों में--मिश्र, भारत ओर 
चीन--भारत अग्रणीं माना गया है। यहाँ की सभ्यता अ्रति प्राचीन 
तथा बड़ो मदत्त्वपूण है । संसार की सदसे प्राचीन पुस्तक ऋग्वेद 
है, जो भारत का धर्ग्रन्थ दे । विज्ञान, गणित, ज्यातप, वैद्यक 
आदि सभी विद्याओं का यहाँ पूरा प्रचार था । यहाँ की विद्या, 
सभ्यता ओर संस्कृति के आगे सबने दाँतों तले डँगली दबाई दै। 
चीन के प्रसिद्ध यात्री फाहयान तथा हए्नम्वांग ने मुक्त कण्ठ से 
भारत की संरुकृति की प्रशंसा की हे। और पाश्चात्य सम्थ शिरामणि 
प्रदेश यूनान के राजदूत मेगस्थनीज ने भारत की सम्पन्नता, उच्च- 
चरित्रता, न्याय-प्रियता तथा उदारता का राग बड़े मनोयाग से गाया 
है। यहाँ पर व्यक्तिगत जीवन तथा सामाजिक और धामिक-आचरण 
सें विषमता को स्थान नहीं था । इसी कारण पाखंड ओर कपटाचार 
भारतीय जीवन में प्रवेश न कर सके । शुद्ध सात्तविक, सत्याचरण ही 
यहाँ को मनुष्यता को कसीटी रहा दे । इस प्रकार सामाजिक, ध.मिक 
एवम्‌ आचारिक प्रतिबन्ध सवमान्य होकर अनिवाये हो गये और 
जीवन-श्रवाद्द विच्छु खल न हं।कर एक निर्दिष्ट और स्पष्ट लक्ष्य को 
ओर स्वच्छन्द गति से बहने लगा। 


अस्तु भारतीय यद्यपि प्राचीनता-प्रिय ((,075८79ए2४८) हे; 
तथापि वह स्वभावतः स्वीकार करता दे कि भिन्न-भिन्न जातियों में 
ओर व्यक्तियों में आचार-विचार, स्वभाव तथा धम की विभिन्नताएँ 
होती दें। अतः इन विभिन्नताओं को न मिटाना ही चाहिए और न 
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( ११ ) 


धुरा समझना चाहिए।" छस्तु भारत में जातिव्यवस्था के कष्टे नियम 
होते हुए भी भारतवासी अपने से भिन्न व्यक्तियों के धम, संस्कृतियों 
अथवा स्वभाव को घृणा या क्षाभ को हृटि से नहीं देखते । फलत: 
मुसलमानों से पूव॑ जितनी जातियाँ यहाँ आइ' व सब यहाँ के वातावरण 
में घुल मिलगई । वे सवंधा भारतीय बन गह। भारत मे उनका स्वागत 
किया, उनके आचार-विचार, धम और +वभाव भारतीय संस्कृति में घुलल 
भिल गये । अस्तु “निस्संदेह विभिन्‍नता में एकक्त्व स्थापन की योग्यता 
भारतवासियों की मनुष्यमात्र के प्रति बड़ी भारी देन हे? १ 
सिन्ध-विजय के पश्चात भारत का इस्लाम से सम्पक हुआ। 
“विजयी होकर भो अरबों ने सभ्यता, विद्या आदि के लिए भारत के 
सम्मुख्त मस्तक भ्ुकाया। अरब की सभ्यता ने नत मस्तक होकर 
भारत की सभ्यता से पाठ पढ़ा? ।* अरबों द्वारा भारत की सभ्यता 
विद्या, आदि का प्रचार समस्त योरुप एवम्‌ मिश्र में हुआ। “किन्तु 
जब मुस्लिम सम्पता के साथ द्वितीय बार संघपंण हुआ उस समय 
जा जो भारतीय विचार इस्लाम धमे में प्रविष्ट हो चुके थे वे 
भारतीय होकर भी पराये हो गए”? |” इस बार का मुस्लिम बढ़ा 
असहिष्णु, कुरान तथा इस्लाम के सिवाय अन्य समस्त पुस्तकों तथा 
धर्मों की आवश्यकता न समभने वाला, विजय की मादकता से 
विवेक-विहीन और भारत की अतुल सम्पत्ति की चझाचोंध से प्रायः 
अंबा होकर आया था | उसका यह सिद्धान्त था कि “विजित जातियों 
की विचारधारा, आचार-विचार, विश्वास, धर्म आदि को मेंट देना 
चाहिए?।* इस मुस्लिम-विजय ने बड़ी उथल-पुथल कर दी। 
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( १६ ) 
हिन्दू धर्म षो बड़ा धक्का लगा, पंडितों और पुरोहितों फा सत्कार उठ 
सा गया। हिन्दू-स्मारक नष्ट कर दिये गए। साहित्य बिना राजाश्रय 
के प्रप्नावस्था को प्राप्त हुआ | संक्तेपतः राजनेतिक पराजय सांस्कृतिक 
मृत्यु प्रतीत होने लगी !* 


इस प्रकार दो सभ्य जातियों की संम्क्रति में भिड़न्त हुई । दोनों 
ही सम्पन्न थीं, दोनों में अपनी संस्कृति के प्रति कठोर आग्रह था। 
एक संस्कृति दूसरी की ऋणी होकर भी नवीन रूप में अपनी कृतध्नता 
की साहय दे रही थी। एक ओर उदारशीला संस्कृति अनेक एवं 
क्रमागत आक्रमणों से अनु भव-सम्पन्न कुछ खिन्‍नता के साथ मुम्करा 
जठती थी. परन्तु दूसरी जिसने सम्पूर्ण पश्चिमी जगत को अपने 
रंग में रंग दिया था, इस नवीन प्रतिद्वन्द्री की उदारता, उच्चता 
एधम्‌ उदासीनता पर खीज उठी । रोष के ज्वार के पश्चात्‌ विवेक के 
दशेन हुए । तीन-चार शताब्दियों के संघप के साथ ही साथ एक 
दूसरे को समभने का प्रयत्न भी चल पड़ा।* मुस्लिम भी भारतीय 
होकर यहाँ के वातावरण और सभ्यता से अछूते न रहे ।* भारतीय 
वास्तुकला में भी यह सम्मिलिन दृष्टिगोचर होता है । हिन्दुओं के 
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( ऐै३ ) 


इस फाल के मन्दिरों और भधनों में नवीमता का पुट लौचित होता है 
ओर स्पष्टतया जान पड़ता है कि प्राचीन आदशों में परिवतेन 
उपस्थित हो गया है। चित्र-क्ला भी वास्तु-कला की भाँति नघीनता 
लिए हुए है ।* हिन्दू ज्योतिषियों ने भी कई बातें मुसलमानों से सीखी* 
किन्तु घरेलू व्यवहार, संगीत, पहनाथे, मेले, उत्सव तथा दरबारी 
ढंग में जितना मुस्लिम-प्रभाव स्पष्ठत: लक्षित होता है उतना अन्य 
बातों में नहीं ।* 


धार्मिक परिस्थिति 


आय भारत निवासी थे, किंवा किसी अन्य स्थान से आकर 
यहाँ बस गये | यह प्रश्न अभी तक विवाद ग्रश्त है ओर इस समय 
उसके सुलमाने से विशेष लाभ भो नहीं हे | अ्रस्तु, यह तो निविवाद 
दै के भारत प्रागेतिहासिक काल से धम-प्रधान देश रहा है। यहाँ 
जीवन, धम और दशन का समन्वय रहा है।* भारतीय धम के 
आदि स्त्रोत वेद संसार का प्राचीनतम अक्षय निधि हैं। आये-धम्त में 
ज्ञान, कम और उगसना का पूर्ण सामंजस्य था। किन्तु काल-क्रम 
से यजुर्वेद का विशेष महत्त्व हैं| गया और वेदिक धम में कमे-कारड 
की प्रतिष्ठा स्थापित हो गई । अनेक प्रकार के यज्ञ तथा विधि- 
विधानों का क्रम चल पड़ा । ब्राह्मण प्रन्थों, कल्प-सूत्रों तथा कमे- 
मीमासाओं ने इन विधानों को उन्नतिशील बनाकर प्रणाली-बद्ध कर 
दिया तथा घम-शास्त्रों, महाभारत और पुराणों ने उनको लोक-प्रिय 
बना दिया।" इस प्रकार उदार वेदिक धम में संकीणता प्रवेश क्र 
गई । “ब्लीशुद्रो नाधीयतामिति श्रुतिः” कहकर खत्री और शाद्रों को 
वेदाध्ययन से अधिकार-च्युत ही नहीं कर दिया गया, अपितु यदि 
भूल से उनके कान में श्रुति-वाक्य पड़ जावे, तो उस करण के लिये 
कठन दण्ड की व्यवस्था भी करदी गई। घामिक तथा सामाजिक, 
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( हैहे ) 


झधिकारों से वंचित अछूतों की दुश्शा से व्यथित और कमे-कारुड 
की प्रधानता की प्रतिक्रियाग्वरूप जैन तथा बौद्ध धर्मो' का आविर्भाव 
हुआ ।' इन धर्मो' में अछूतों के लिए विशेष आक्पेण था। अतः 
ये धम शीघ्र ही लोक-प्रिय होकर व्यापक हो गए। राजाश्रथ पाकर 
बोद्ध-घम भारत से बाहर सुदृर पुत्र ओर पश्चिम तथा उत्तर में फेल 
गया। महाराज अशाक का राज़्य-काल बोद्ध-धस का स्वणखन्युग 


कहलाता हे । 


बोड-धम का पतन 

बोद्ध-घम की प्रधान शाखाओं--महायान तथा हीनयान में 
पर्याप्त अन्तर है। हीनयानी वास्तविकतावादी थे; उनका ध्येय था 
व्यक्तिगत निर्वाण । किन्तु महायानी आदशवादी थे, शून्यतावादी 
थे ओर उनका ध्येय बुद्धक्त्व प्राप्त करना था। फलतः हीनयानी 
धामिक आडम्बर-विहीन थे, परन्तु महायानियों ने बड़े-बड़े मन्दिरों 
का निर्माण किया ओर उनमें बाधिसक्षव एवम अमिताभ को पूजा- 
अचेना का उपक्रम चलाया।* परन्तु महात्मा बुद्ध के निवौण को 
जितना ही अधिक समय व्यतीत हाता जाता था, उतना ही लोगों 
को दृष्टि से उनके मानुप-गुण दर होते जाते थे। जहाँ इस प्रकार 
मानुष गुण वाले बुद्ध लुप्त होते जा रहे थे, वहाँ अलोकिक गुण 
वाले बुद्ध की सृष्टि का उपक्रम बढ़ता जाता था। यहाँ तक कि 
बेपल्यवादियों ने इसा से प्रथम शताब्दी पूवे ही बद्ध के अवतरण से 
इन्कार कर दिया। बोद्ध न्यायाचाय नागाजु न ने बौद्धों के 'मध्यम- 
दशंन”-शुन्यता या सापेज्षवाद का विवेचन किया है। परन्तु “कथावत्थु 
को “अट्ट कथा!” में बेपुल्यवादियों को महाशून्यवादी कहां है। इस 
प्रकार वेपुल्यवाद ओर महायान (जिसकी उत्पत्ति इसा की ग्रथम शती 
हे) एक सिद्ध होते हैं। वेपुल्यवादियों की तीन बातें-- 

(१) संघ के महन््वय का अस्वीकार । 

(२) ऐतिहासिक बुद्ध के अर्तित्त्व से इन्कार । तथा 

(३) एकाभिप्रायेण म्थुन की अनुज्ञा । 
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( १५ ) 
बौद्ध-घर्म में विप्लव मचा देने वाली थीं। दूसरी में महायान के 
अन्तिम विकास का स्पष्ट रूप पाया जाता है तथा अन्तिम में वजञ्ञयान 
या तान्त्रिक बोद्ध धम का रफुट बीज । बुद्ध की अलो0्क शक्तियों के 
साथ उनके वचनों के पारायण मात्र से पुण्य समझा जाने लगा और 
त्यो! तथा 'त्वाहा ? ज्वगाकर अनेक मन्त्र गढ़े जाने लगे जिनको बहुत से 
लोगों ने अपना भी लिया। विशेष शारीरिक शक्ति, अलीकिकता तथा 
सब साधारण में श्रद्धा का साधन होने के कारण हृठ योग का प्रचार 
बुद्ध धम में पूथे से हो चला आ रहा था। इसी युग में चढ़ावे की 
अपार धन-राशि मठों में जमा हो गई थी, लाग श्रद्धा के अंधे थे ही । 
इन मठाधीशों ने विषय भोगों की ठानी ओर इस प्रकार मद्य तथा 
स्ली-संभाग का श्रीगणेश बुद्ध के नाम पर होनेलगा। अस्तु मन्त्र, हठ 
याग ओर मैथुन-य तीनों तत्त्व क्रमशः बोद्ध धम में प्रविष्ट हंगए।'* 
इस बोद्ध-घम को 'मम्त्रयान! कहते हैं। यदि मन्त्रयात नरमदलवादी 
था तो उसका विकसित रूप वज्यान (८०० से १२०० ३०) गरम दल- 
वादों है । “मद्य, मन्त्र, हठ याग ओर सम्त्री-थे चार ही चोजें वज्ञयान 
के मुख्य रूप है। यह (चोथी बात) बुद्ध की मूल शिक्षा से दूर तो थी 
ही, मद्रायान के लिये भी इसे जल्दी हृज्म करना मुश्किल था । इसीलिए 
महायान से साधारण मन्त्रयान में हाकर वद्रयान तक पहुँचना 
पड़ा ।* बज्यान के ८४ सिद्ध विख्यात हैं। उनका क्षेत्र पृषे था और 
बिहार का नालंदा तथा विक्रमशिला मठ उनके मुख्य अड़ु थे। जब 
बख्तियार खिलजी ने नालंदा विध्वंस किया, तब ये सिद्ध भाट प्रदेश 
को आर चल गए। इन सिद्धों के वामाचार का छोड़कर हठयोग, 
करामात ओर सिद्धाई का विशेपता देने वाले आदिनाथ” अथवा 
'जालंघरपा” ने पंजाब को आर जा सिद्धान्त फेल्ञाया वह “नाथ पंथ!” 
के नाम से प्रख्यात हुआ । इसके नवनाथों में मत्स्यन्द्रनाथ और 
गोरखनाथ अधिक प्रसिद्ध हुए। इनके अनुयायी सम्प्रति 'कनफटे 
जोगी?” कहलाते हैं जो 'जाहरपीर! की जाति (कथा) अष्टमी-नवमी 
की डमरू पर गाते हैं। इन नाथ पन्थियों का नवागन्तुक मुसलमानों 
पर विशेष प्रभाव पड़ा जो 'भारत में सुफीमत” प्रकरण में पूर्ण रूप से 
दिखलाया जायगा । इस प्रकार शुद्ध सात्विक बौद्ध-घम पाखंडियों तथा 
लोलुपों के हाथ पढ़कर इतना अध: पतित हुआ । 
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बौद्ध-धम का नास्तिकवाद भारत की प्रकृति के विरुद्ध था ही, 
क्षत्रियों को उसकी अहिंसा अरुचिकर थी ओर उसका 5रम्भिक 
आकपेण भी  कुछ-कुछ फोका पड़ने लगा था। उसमें अनाचार के 
प्रवेश से लोग उसे सन्देह की रृष्टि से भी देखने लगे थे । इसी समय 
जगद्‌ गुरु शंकराचाय की ललकार ने उसकी धज्जियां जड़ा दीं। 
बोौद्ध-घमे + भारत में कहीं त्राण न मिला, केवल शेंव तथा शाक्त 
सम्प्रदायों में उसके ध्वांसावशेप दृष्टिगांचर होते हैं। उसके स्थान 
पर हिन्द धम का पुनुरुत्थान हो गया। ओर बद तथा उपनिपदां की 
नवीन व्याख्याएँ चल पड़ीं।' शंकराचाय का अद्व त यद्यपि बेद प्रति- 
पादित था फिर भी उनके माया-खण्डन सें किसी किसी को महायान 
की गन्ध आती है ।* इस नदीन हिन्दू धरम ने अपनी ५क्ृत उदाग्ता 
के कारण बोद्ध धर्म की संगतक्रियाओं, मन्दिर-निमौण तथा पूजा 
अचना की पद्धति तथा जे।नयों की अहिंसा को अपनाकर अपने को 
आकपक बना लिया ।* अस्तु इसा का सातवीं तथा अठवीं शती में 
रत शिव की पूजा का सवंत्र ओर विष्णु तथा अन्य देवताओं की 
पूजा का भी व्यापक प्रचार हो गया था ।* इस प्रकार हिन्दू धम में 
भक्ति के प्रसार के मांगे का उद्घाटन हुआ। भक्ति शुद्ध भावात्मक 
प्रक्रिया हे जिसमें मनुष्य अपने व्यक्तिगत इष्टदेव को अपना समझ 
कर प्रेम करता है। उससे किसी विशेष सम्बन्ध का निर्वाह आदशे 
रूप में करता हे। गोस्वामी तुलसोदास का कृष्ण मूति से “तुल्लसी 
मस्तक जब नव, धनुष बाण लड़ हाथ।” कहना अथवा मीरा का 
अपने पति ऋष्ण के लिए 'लोक लाज खाना” भक्तों के आदश हैं । 


भक्ति-आन्दोलन 
अभी तक समस्त धामिक आन्दोलनों का नेतत्त्व उत्तर भारत 


ने किया था, किन्तु शंकर के अद्व त के बिराध में दक्षिण में आन्दोलन 
चला । इस आन्दंलन के संचालक थे रामातुजाचाये। उन्होंने नवधा- 
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भक्ति का जो मनोमोहक स्वरूप हिन्द जनता के सम रखा उससे वहाँ 
विस्मय-विमुग्ध हो गई ! हिन्दू धरम को नवीन चेतना प्राप्त हुई ओर 
हिन्दओं का एक सशक्त आलम्बन | कुछ विद्वानों की धारणा दे कि 
द,क्षणी भक्ति-आन्दालन में मुस्लिम प्रभाव लक्षित होता द्वे। कुछे 
बातों में साम्य देखकर ही उनकी ऐसी धारणा बन गयी दे जो 
निभू ल है।" यह आन्दोलन शुद्ध हिन्दू घर्मानुमादित था जिसका 
पलल्‍ला विजित, पीड़ित, विभमव-हीन हिन्द जनता ने पकड़ा | एक ओर 
बोद्धों के दु:खबाद से ऊबी हुई* ओर दूसरी ओर राजनंतिक विफल्नता 
से त्रस्त जनता भक्ति की आर उमड़ पड़ी । 


रामानुजाचाय की वेष्णव भक्ति केवल उच्च वर्णा के लिए 
ही थी। शूद्र उसके अधिक्रारी न समझे गए थे! किन्तु इनके 
प्र्यात शिप्य रामानन्द ने उत्तर भारत (काशी) में इस आन्दालन 
को अधिक उदार बना दिया। भक्त के लिए जाति-भेद तथा घम-भेद्‌ 
मिटा दिया ओर उपदेश की भाषा भी हिन्दी रखी | एक बात ओर 
जो रामानन्द ने की वह यह थी कि उपासय देव विष्णु व: स्थान पर 
राम का रखा जिनको लील्ाश्ों--लोक-रक्षक रूप तथा भक्त-बत्सलता 
से जनता सुपरिचित थी। इस प्र+र भक्ति माग अधिक सुगम 
हो गया। लगभग इसी समय १२वीं शताब्दी में धृग्दावन 
में निम्बाके ने वैष्णव भक्ति का प्रचार किया। यह भी दक्षिणी 
थे * तदनन्तर बंगाल में महाप्रभु चेतन्‍्य, जयदेब,. चण्डीदास ओर 
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विद्यापति ने तथा गुजरात में मध्वाचाय ने कृष्ण-भक्ति का प्रचार 
किया जिनकी रासलीलाओं से जनता का मनोर॑जन हुआ | महाराष्ट 
में भक्ति के आलंबन पंढरपुर के विठाबा जी बने । इस प्रकार श्षट वीं 
शताब्दी तक सम्पूर्ण भारत भक्ति की गू'ज से ओतप्रोत हो चुका था। 
भक्ति आन्दालन के जो परिणाम रानाडे ने महाराष्ट्र के लिए गिनाये 
हैं बे सब समस्त भारत के लिए भी अक्षरश: सत्य हैं।' इस 
ध्यान्दोलन से प्रादेशिक भाषाओं की उन्नति हुईं, जाति-बंधन शिथिल 
हो गए, गाहेशथ जीवन में पवित्रता आइ, स्त्री-पद उन्नत हुआ 
उदारता तथा सहिष्णुता फेल्नी, इस्लाम स थोड़ा सा समकाता हो 
गया, प्रेम ओर विश्वास के साथ पूजा से पद्धति, उत्सव, यात्रा 
ब्रत्त, त्रिद्वत्ता तथा ध्यान का स्थान कम समझा जाने लगा, बहुदेव- 
वाद को रांक हुई तथा क्रिया आर विचार क्षेत्र में राष्ट्र उच्चतर 
योग्यता का अधिकारी हुआ । 


इस्लाम तथा उसका भारत म॑ आगमन-- 


इस्लाम विश्वास-प्रधान धम है| इसमें चिन्तन, जिज्ञासा किंवा 
तक 'कुफ्र' समझा जाता है । इसकी नींव ही इलहाम (ईश्वरीय संदेशों) 
पर रखी गई दहै। इस्लाम के अनुयायी इश्वर-प्रम के कारण नहीं, 
वरन उसके प्रकाप स भयभीत हांकर उसके संदेशों पर विश्वास 
लाते हैं।* इस पर मूसाई और मसीही धर्मा का प्रभाव तो स्पष्ट ही 
है इरानियों ने विशेष कर सूफियों ने इसमें किस प्रकार स्वतत्र- 
चिन्तन का बीज बो दिया वह आगे सूफीमत के विवेचन सं प्रकट हो 
जावेगा । खलीफा दोख्रशीद बड़ा विद्वान था। उसने भारत से 
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३--चन्द्रवली पाण्डेय: तसव्वुफ शभ्रथवा सूफीमत, पृ० ९०- 

“किताबों में इस्लाम ने कुरान को पुनीततम माना तो सही, किन्तु 
उसने धन्य झ्रास्मानी किताबों की अ्रवहेलना नहीं को। तोरेत, जबूर 
झोर हृब्ज्जील की इस्लाम में पूरी प्रतिष्ठा है। मुहम्मद साहब मूसा, 
दाऊद भोर मसीह की दक्त पुस्तकों का सम्मान करते थे 0 


( १६. ) 


विह्ानों फो निमंत्रित किया और अनेक दशन प्रस्थ तथा अन्य उप- 
योगी प्रन्थ भ्ररबी भाषा में अनूदित कराए। इस प्रकार भारत-प्रवेश 
से पहले हो इस्लाम पर भारतीय दशेन ओर घम, विशेषतः बोद्ध-वम 
का प्रभाव पड़ चुका था। सन्‌ ६३६ ६० में मुसलमान व्यापारों 
मालावार तट पर समुद्र मांग से आए। भारतयासियों ने उत्तका 
स्वागत किया और अनेक सुविधायें प्रदान कीं। उन्‍होंने वहाँ अपने 
धम का प्रचार भी प्रारम्भ किया क्‍योंकि प्रत्येक मुसलमान स्वभावतः 
प्रचारक (मिशनरी) है | परन्तु आठवीं शती में महस्मद-बिन कासिम 
की सिन्ध-विजय के साथ इस्लाम उत्तरी भारत में फेनने लगा। जिस 
प्रकार इसाइयों की विजय और व्यापार के साथ पादरी जाते थे उसी 
प्रकार मुस्लिम फौजों और व्यापारियों के साथ फकीर भी पहुँच कर 
जनता में इस्लाम के प्रचार के 'पुर्य-काय? में जुट जाते थे। अतः 
सिन्ध-विजय के साथ ही मुल्तान 'तसव्वुफ! का केन्द्र तथा फकीरों का 
्रड्डा बन गया। ये सुफी ओर फकीर देहातों में फेल कर इस्लाम के 
प्रचार में जुट गये | हिन्दुओं को इस नवीन घम में कई भी आकषण 
न प्रतीत हुआ । परन्तु ग्यारहवीं शती में जब कि इस्लाम तलवार के 
बल फेलने लगा, इसकी कुछ उन्नति होने लगी । इमके मुख्य कारण 
ये थे-- (१) इस्लाम विजयनी शक्ति का धमं था और तलवार के बल 
लोगों के गले सढ़ा जा रहा था, (>) व्यक्तिगत स्वार्थ और प्रलोभन 
से भी लोग इस्लाम को अपनाने लगे, (३) हिन्दू समाज से असंतुष्ट 
कुछ अल्लूत भी इस्लाम में सम्मिलित होने लगे। परन्तु इस्लाम के 
सिद्धान्तों पर मुग्ध होकर स्वतंत्रता पूवंक धमं-परिवतेन कम ही हुए । 


इस प्रकार कई शताब्दियों तक संघप चलता रहा | जिस हिन्दू 
धरम ने अपनी विशालता उदारता एवम्‌ सहिष्णुता से बाहर से आईं 
हुई समम्त जातियों को अपना लिया तथा बोद्ध धर्म को हज्म ही नहीं 
कर लिया, अपितु मद्दात्मा बुद्ध को अपने अवतारों में भी सम्मिलित 
कर लिया, वह हिन्दू धम अपने घम के प्रति कठार आग्रह रखने वाल 
मुसलमानों को न अपना सका ।' परन्तु कुछ दिनों के साहचय के 
१--डा० ईइ्वरीप्रसाद : मेडीकल इण्डिया, पृष्ठ ६०९- 
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( ४९ ) 

परिताम रबहप यह आाप्रह कम होने लगा। मुसहंसास भारत मेँ 
बस फर अपने को भारतीय सममने लगे और अपने पड़ौसी हिन्दुओं 
फो जिज्ञासा की दृष्टि से देखने लगे। सूफियों ने हिन्दुओं की बातें 
छापने सहधमियों को तथा अपनी बातें हिन्दुओं को उनकी बोली में 
सममाने का प्रयत्न किया । फलत: दोनों एक दूसरे के समाप आने 
लगे | जनता भाव की भूखी होती दै । उसने संतों ओर फकीरों का 
भेद मिटा दिया । मजार-दशन, मनौती ओर नजूम हिन्दू जोबन में 
घुल् मिल गये। चोदहवीं शताब्दी स आगे तो नामदेव और नानक- 
देव की शिक्षाओं में हिन्दू तथा मुस्लिम विचारों का पृण सम्मश्रण 
है। उन्दोंने जातिब्व्यवस्था, बढुरेववाद तथा मूर्ति-पूजा की कड़ों 
भत्सेना फी ओर सत्य पवित्र जीवन का उपदेश [दया ।" रामानन्द 
भी भक्त के लिए जाति विचार न मानते थे । चंतन्य देव ने भी जाति- 
व्यवस्था को शअनुचित ठहरा कर लोक में भ्रातत्व क्री घोषणा की। 
हिन्दुओं की झोर से इस दशा में विशेष प्रयत्न हुआ, किन्तु मुस्लिम 
सम्प्रदाय की संकीणंता कम न हुईं यहाँ तक कि १६वीं शती के उत्त- 
रा्ट्र में जब सम्राट अकबर ने अपनी प्रजा को राष्ट्रोयता के सूत्र में 
बद्ध करना चाहा तो अंब विश्वासो मुसलमानों ने उस उदार व्यक्ति 
को झधामिक ओर इस्लाम का अदितेपी ठहराया ।* 


सुदूर पूब बंगाल में इस प्रगति को विशेष सफलता प्राप्त हुई । 
एक विशेष सम्प्रदाय चल पड़ा जिसमें हिन्दू-मुसलमान दोनों ही 
सम्मिलित थे ओर एक ही देवता 'सत्यपीर' को पूजा करते थे। कदा- 
चित्‌ इस धम के संल्थापक गोड़ के सम्राट हुसेनशाह थे ।* महाराष्ट्र 
में भी संतों ने वही काये किया जो उत्तर भारत में कबीर भोर नानक 
ने। पंजाब ने सदैव विदेशियों के आक्रमण सहन किये हैं। उनकी 
हिंसावृत्ति, अथे लोलुपता आदि का ताण्डव उस क्षेत्र के लिये नवीन 
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१-डा० ईश्वरी प्रसाद: मेडीवल इडिया,पृष्ठ ५१६ तथा ५२१। 
२--वही, पृ० ५२५॥ 
३--३।० ताराचन्द ; इन्फत्यूऐस भ्रोव इस्लाम प्रान इण्डियन कल्चर, पू० २१७। 


( ९१ ) 


अनुभव नहीं रहा है। मुसक्षमानों का सबसे पहले यहीं अधिकार हुआ 
झोर यह बहुत समय तक रहा भी । १५वीं शताब्दी तक मुसलमान 
सूफी ओर फकीर यहाँ के गाँवों में दूर दूर तक फेव चुके थे | पानीपत 
सरहिन्द, पाकपट्रटन, मुलतान आदि सूफियों के प्रस्चिद्ध केन्द्र थे जहाँ 
अनेक सूफी संतों ने जीवनयापन किया था ।* इन्हीं स्थानों पर सूफियों 
का सम्पक नाथ पंथी साधुओं से हुआ जिनको अनेक बातें सूफियों ने 
ग्रहण कर लीं। फलतः यहाँ पर हिन्द-मुस्लिम ऐक्य के लिय विशेष 
सत्र था। नान+देव का मिशन ही हिन्दू-मुग्लिम ऐक्य था। व किसी 
एक घधम या जाति के न थे वरन्‌ समस्त संतार के थे।" उनका घम 
नितान्त क्रियात्मक ओर शुद्ध था।* उनकी शिक्षा सुफी सिद्धान्तों के 
खनुरूप थी । उनको अपने मिशन में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुइ। यदि 
मुसलमानों में इनता दुराग्रह ओर अन्य विश्वास न द्वोता तो १७वीं 
शताब्दी से भारत का इतिहास अन्य प्रकार का हो होता । 


इस प्रकार स्पष्ट दे कि रामानन्द के भक्ति मागे में, नानकदेव 
के सिक्ख सम्बदाय में, मुसलमानों के सूफ्ठी सम्प्रदाय में, गोरखनाथ 
के न,थ पंथियों में, बड़ाल के सत्यपोर वादियों में, कर्बार, दादू आदि 
थियों में ओऔर महाराष्ट्र के अन्य संतों भें, हिन्द-मुस्लिम एकता को 
भावना काये कर रही थी । जाति-व्यवस्था को कठार पावन्दी सबको 
शझसहा हो रही थी तथा “हरि का भजे सो हरि का हाइ” का प्राधान्य 
था । बहुदेववाद के स्थान पर एकेश्वरवाद का प्रचार हुआ जो अद्व त- 
बाद से मूलतः भिन्न दे। गुरु का स्थान लगभग इश्वर के बराबर ही 
महत्त्वपूर्ण समझा गया-- 


गुरु गोबिन्द दोनों खड़े, का के लागू पॉँय। 

बलिहारो गुरु आपने, जिन गाबिन्द दिया बताय | --(कबीर) 
श्प्रत के चल पड़ी । गुरु मुत्न स डपदेश का महत्त्व स्थापित 
हुआ ्साधु-छतों ओर फकीरों का महत्त्व बढ़ा और साथ हो समाधि- 
दशन, माइड-फू क, नजूम, करामात आदि में भाली जनता का विश्वास 


जमा | जन-साधारण म॑ सूफी फकोर, कनफट जागी वेष्णव भक्त ही 
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( ४१ ). 


सही, अपितु समस्त भगवषाँ वस्त्रधारी व्यक्ति श्रद्धा के पात्र हुए और 
सत्कार के अधिकारी ! सारांश यह है कि १६वीं शताब्दी तक प्राचीन 
धामिक तथा सामाजिक बन्धचन शिथिल पड़ गए थे, ऐक्य ही सब का 
लक्ष्य था ओर जनता में श्रद्धा एवम्‌ विश्वास का स्नात उमड़ पड़ा था । 


सादिरियक हिन्दी का विकास 

भाषाओं के विक्रास में यह एक ऐतिहासिक तथ्य हे कि बोल- 
चाल की भाषा साहित्यिक होकर रूढ़ि-बद्ध है| जाती है ओर उसका 
विकास रुक जाता है! परन्तु लाक-भाषा उत्तरोत्तर विकसित होकर 
नवीन साहित्यिक रू को घारण करती हु३ प्रगतिशील रहती है । 
आदि आरयों की बोलचाल की भाषा क्या थी, इसका कोई रूप हमार 
सामने नहीं है। हाँ, उसका साहित्यिक रूप ऋयगबेः में सुरक्षित है। 
आय लोग अपनी देबवाणी को शन्‍्य भाषा के शब्दों से अपवित्र होना 
न सहन कर सके “आअतणएव उन्होंने अपनी भाषा को सरक्तित रखने के 
निर्ित्त उसका संस्कार किया ओर उसे संस्कृत नाम दिशा |?" परन्तु 
उनको श्रादि भाषा प्राकृत ने फिर साहित्यिक रूप घारण किया जिसका 
रूपाभास हमका संम्कृत नाटकों में प्रयुक्त प्राकृत से प्राप्त होता है । 
इस पहली प्राकृत के पान्ती रू को जो मगघ की मुख्य भाषा थी 
बौद्धों और जैनों ने अपनाया। प्राचीन बोद्ध तथा जेन सूत्र अन्ध 
तथा अनेक शिला लेख इसी भाषा में मिलते हैं। “पाली के अनन्तर 
हमें साहित्यक प्राकृत के दशंन होते हैं। इसके चार मख्य भेद माने 
गये हैं--महाराष्ट्री, शौरसेनी मागधी और अद्भध. मागधो ॥”?* उनके 
साहित्यिक रूप धारगा कर लेने पर बोल चाल की भापा को वेयाकरणों 
ने अपभ्र'श नाम दिया | जब अप्रश्न'शी उयाकरण के नियमों से बद्ध 
करदी गई ओर साहित्य में व्यवद्वत होने लगी, तब बोलचाल की 
भाषाओं का रूप कुछ-कुछ अप्रश्न'शों से मिलता हुआ और कुछ-कुछ आधु- 
निक भाषाओं से मिलता हुआ था। इस भापा क्रा नाम कुछ विद्वानों 
ने “पुरानी हिन्दी” दिया है। यह परिवतन यकायक चार-छ: दिन 
धअ्रथवा दो-चार वर्षों में नहीं होते वरन यह सिलमिला शने: शने: चज्नता 
रहता है| अतः पुरानी हिंदी का प्रारम्भ हम किसी निश्चित तिथि से 
नहीं मान सकते । कल्लेक विद्वानों ने इसका प्रारम्भ सं> १०४५० वि० से 
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भाना है, यद्यपि अप्रश्न'श की परम्परा विक्रम की १५वीं शताब्दी के 
मध्य तक चलती रहीं । " हम इस पुरानी हिंदी को ,दा शाखाए मान 
सकते हैं जिनकी विभाजक रेखा गंगा नदी है । गल्ढा के पूर्वोत्तर पूर्वी 
हिंदी थी और पश्चिम-दक्षिण में पश्चिमी हिंदी। अब हम इन 
भापाओं के साहित्य का अलग-अलग विवेचन करके देखेंगे कि १६वीं 
शताब्दो भ॑ साहित्य की अवस्था कया थी । 


पश्चिमी -साहित्य 

इस काल के साहित्य की उपलब्ध सामग्रो प्राय: संदिग्ध है। 
प्राप्य काब्यों में प्रत्षिप्तांश पर्याप्त हैं जिनका अलग कर देना असंभव 
ही दे । अस्तु जो भी सामग्रो प्रस्तुत है उसके अनुसार उस समय के 
साहित्य पर सक्तेपत: विचार किया जाता है। सिन्ध-विजय के पश्चात्‌ 
मुसलमानों के आक्रमण पश्चिमो-मारत पर हात रह । अतः पंजाब, 
सिन्ध, राजस्थान तथा संयुक्त-प्रदेश राजनतिक हलचल के कन्द्र बन 
गए। हप-साम्राज्य के अवसान पर जो छाटे छाटे रतंत्र राज्य 
स्थापित हुए वे भी प्राय: परस्पर लड़ते हो रहते थे। जनता को आए 
दिन युद्धों का सामना करना पड़ता था। उनका धन, अन्न, जीवन, 
सभी संउट में था। राज दरबारों में वीरों का आदर था। उस समय 
के साहित्य में तत्काह्लीन अवस्था का पूरा परिचय मिलता है। 

उस समय के साहित्य में वीर-रस का प्राधान्य है। वही सफल 
कवि समझा जाता था जा अपने आश्रय-दाता राजा के वीरत्व के गुण 
गा सकता तथा उसके सामंतों में उत्साह फूक सकता था | दूसरो बात 
यह है कि उस समय समाज में विल्लासिता घुस गयी थी । राजपुरुष 
विज्ञास-श्रिय बन गए थे। किसी सुन्दर युवती के लिए युद्ध मालले लेना 
साधारण सी बात थी | अतः साहित्य में शझूगार का भी उतना हो 
मान था जितना वीर का। अपने आश्रय-दाता का वीरत्व उस समय 
तक पूर्ण नहीं हाता जबतक कि उसके प्रतिह्वन्द्रियों का करुण-क्रन्दन 
वर्णित न हो । अतः करुण-रस भी पर्याप्त मात्रा में रष्ष्गोचर होता 
है। इस प्रकार उस समय के साहित्य हैं प्रधान रसत्रयो वीर, ः|गार, 
एवम्‌, करुण, का पूर्ण समावेश है। अन्य रस इनके पोषक द्वोकर 
आए हैं। इन क.व्यों का विषय था युद्ध-ओर प्रेम । वास्तव में वस्तु- 
स्थिति ऐसी हो थी कि यातो प्रेम द्वी युद्ध का कारण होता था, 
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अन्यथा युद्धसमाप्ति पर नायक का प्रेम प्रतिद्वन्द्दी की कन्या, भगिनी 
आदि से हाकर युद्ध विवाहात्सव में परिवर्तित हा जाता था । 


इस साहित्य की भाषा प्रधानतः ब्रज थी जो शोरमनी अपभ्र श 
का थिकसित रूप है। परन्तु इसमें राजस्थानी का पूर्ण सहयाग 
रहता था । मुसलमानों के शतादियों के साहचय से विदेशी शब्द्‌ -- 
फारसी, अरबी, ओर तुर्की के भो प्रयुक्त होते थे। पंजाबो का पुट हाता 
ही था। संस्कृत तथा प्राकृत के भद्दे अनुकरण अनुस्वारांव शब्द 
गढ़कर किए जाते थे। अस्तु इन काव्यों में प्रायः मिश्रित भाषा 
का प्रयोग हुआ दे। चन्द्र को भाषा ता “पद़भाषा।” युक्त प्रसिद्ध 
ही दे ,' 

उस समय के साहित्य में थोड़े से छ॑दों का ही श्रयोग 
पाया जाता है। “राजसभाओं में सुनाए जाने वाले नीति, &'गार 
आदि विषय दाहों में कहे जाते थे »र बीर-रस के पद्म छप्पय में? ।* 
दोहे ओर चोपाइयों का प्रयाग ता जन ग्रन्थों में तथा सिद्ध ओर 
नाथां में भी पाया जाता है । अतः इस साहित्य में प्राय: दाहे, चोपाई, 
कवित्त, छप्पय, कु'डली आदि प्रयुक्त हुए हैं। “चंद ने तामर, त्राटक, 
गाहा, आर्या आदि भी प्रयुक्त किए है! ।* अलंकारों में कल्ा-प्रदशन 
नहीं दे, अपितु वही ऋलंकार प्रयुक्त हुए है जिनसे वणुन में 
सजीवता थशत्रा गई हूँ। इस ५४कार उपमा, रूपक, उठज्ञ।, तथा 
अत्युक्ति का *याग प्राय: दाष्टगाचर हाता ६। य्‌ काव्य दा ही 
प्रकार के हैं-राखा अथवा मुक्तक। राखा एक श्रकार के प्रबंध 
काव्य हैं, यद्याप इनकी प्रवंबात्मकता बड़ो खटकने वाली हेै। 
वास्तव में यह रास्ता काब्य युद्ध आर भ्रम को गुल्यियों से भरे हुए 
हैं। पथ्वीराज रासा की काइ घटना प्रधान या अप्रबान नहीं दे । 
इसमें पृथ्वीराज के युद्धां, विवाह, आदि का विवरण संग्रह्दीत है । 
“इस दृष्टि स बीसलदेव रासा अधिक सफलज्न रचना है | इसकी ए 
विशेषता यह दूँ कि श्रम प्रधान होने पर भो उसे वार गीत कहे जाने 


००० नन-+कन-क ०-१ ननकनक--. ९००५ ++-ननननतननन मन नन-न-नमभत भा 
क अर ४-__>--- 7777 ७७ ५ “४ “४४४४ जलन >०>मन्‍्म आर 


(0 उक्ति धम विसालस्प । राजनीति नवं रसम्‌ | 
पड्‌ भाषा पुराण च। कुरान कथितं मया ॥३६॥ 
“चंद: पृथ्वीराजरासो, प्रथम समय । 
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का गौरव मिलता है!।' मुक्तकों में भी अपने आश्रय-दाताओं का 
कीर्तिगान हे । जगनिक के वीरगीतात्मक काव्य “आल्हखण्ड” को 
जनता ने बड़े आदर से अपनाया ओर उसका प्रचार उत्तरी भारत 
में अबतक चला आता है; इसके नायक आल्हा, ऊदल जनता में 
आदश समभे जाते हें। 


अस्तु इस साहित्य के अध्ययन से ये बातें स्पष्ट प्रतीत 
होती हैं. अल 

(१) ये ग्रन्थ प्रधानतः आश्रयदाता की चाटुआरिता में लिखे 
गए हैं जिनमें साधारण जनता का हृदय साथ न था। 

(२) वर्णनों में ऐतिहासिक सत्य के अन्वेषण से निराशा 
प्राप्त होगी । 

(३) गम्भीरता इन काव्यों में छू तक नहीं गई है। 


(४) वणन इतने अधिक अतिरंजित हैं कि इनमें सचाई का 
पता लगा लेना दुश्तर काय है । 

(४) तत्कालीन राजपुरुषों की विलासिता का नग्न चित्रण 
सामने आ जाता दे । 

(६) इनमें आयद्यान्त लोकिकता है। 


(७) इनमें प्र्षिप्तांश इतने अधिक ओर इतने घुले-मिल्ले हैं कि 
इनमें से मुख्याश को खाज लगा लेना असंभव दे । 


तथा (८) ये प्रन्थ अधिक लोक-प्रिय न हो सके। 


इन्हीं कारणों से इनका प्रचार परिमित था। साधारण जनता के 
काम की प्रायः इनमें कोई चीज नहीं द्ै। ये प्रन्थ केवल राज्य पुस्तकालयों 
की शोभा बढ़ाते रह्दे अथवा चारणों के घरों में पैत॒क सम्पत्ति की 
भांति सुरक्षित रहे । अब भी केवल साहित्य के ऐतिहासिक अध्ययन 
के लिए किवा परीक्षा में सफलता प्राप्त करने के हेतु ही इनका 
अध्ययन किया जाता है| इनके गुणों पर रोक कर अथवा स्वान्तः 
सुखाय कदांचित्‌ ही इन काब्य ग्रन्थों का पठन-पाठन होता हो । 
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पूर्वी-साहित्य 

पूर्व प्रदेश भाव-प्रधान (€४70(0099/) देश हद । अत यहाँ प्र 
घामिक आन्दोलनों का पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है। मद्दात्मा बुद्ध, 
सिद्ध, तथा वाम मांगे का प्रधान क्षेत्र पूव रह ही चुका था । 'सत्यपीर! 
की अद्भुत भावना का भी उदय पूवे में हो चुका था। आधुनिक काल 
में भो राजाराममोहनराय के ब्रह्मससमाज, रवीन्द्रनाथ टेगीर की नूतन 
कला तथा राष्ट्रीय आन्दोलन की अग्रगामी पर्टी का क्षेत्र भी यही 
प्रदेश रहा है। अतएव भरत्तमागें के लिए भी वह बड़ा अनुकूल क्षेत्र 
था | कृष्ण-भक्ति का प्रचार यहाँ बढ़े व्यापक रूप से चला। महाप्रभु 
चेतन्य देव ने तथा गीत-गविन्द कार ने उसमें भावावेश भर दिया । 
धअ्रतः यह साहित्य भाक्त से शत प्रोत है जिसमें रसराज अर गार 
तथा उसके उभय पक्षों का पूर्ण विवेचन द्वे । भक्त का गुण हे विनय 
अर उसकी सफलता है शांति-बृत्त । अतः श्वूगार के साथ-साथ 
करुण एवम्‌ शान्‍न्त रस का परिपाक मिलता दे, परन्तु वीर, रोद्र, 
भयानकाद की गंध भी न मिलेगी | भक्तों का विषय होता दे दरि- 
चर्चा । सारांश यह दे कि इस साहित्य में श्वृड्रार, करुण तथा शान्त 
रस से सिक्‍त हरि कथा गाई गई है । आगे चल कर सत्रहवीं शताब्दी 
में इसी भक्ति मागे ने दिन्दी-साहित्य में स्वएयुग उपस्थित कर दिया। 


भाषा के विषय में जेसा ऊपर कह चुके हैं यहाँ की भाषा 
अडद्ध मागधी से निकली पूव हिन्दी हे जो विकसित होकर मेथिली 
विहारी, उड़िया तथा बंगाली प्रादेशिक भाषाओं में परिवतित हो गईं। 
इस भक्ति-आन्दोलन का नेतृत्त्व करने वाले संस्कृतज्ञ थे, विद्वान्‌ थे। 
सिद्धों, नाथों किंवा संतों की भाँति समाज के निम्न स्तर के अपढ़ 
व्यक्ति न थे। दूसरी बात यह कि जयदेव ने अपने गीत-गोविन्द 
द्वारा भक्तों के लिए बड़ी ही सरस तथा कोमल पदावली का आदश 
उपस्थित कर दिया था। अतः इन भक्तों की भाषा प्रसाद गुण युक्त 
सरस “कोमल कान्त पदावली” है । इन्हनि प्रायः मुक्तक पद कहे हैं 
जो भावावेश में बड़े मनोयोग के साथ गाये जाते थे। उनकी भाषा 
भी अलंकृत थी जिसमें उत्प्रेद्ताओं तथा रूपकातिशयोक्तियों का 
बड़ा ही सुन्दर प्रयोग है। वास्तव में भावावेश में प्रबन्ध की कल्पना 
हो ही नहीं सकती । हिन्दी में इस साहित्य के आदि कवि मेथिल् 
फोकित विद्यापति हैँ जिनको वंगाली साहित्यज्ञों ने अपनो झोर 
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खींचने में कोई प्रथत्त उठा नहीं रखा है। इन्हीं के अनकरण पर 
ध्यागे भक्त कवियों ने पद रचना की, यद्यपि उन्होंने कृष्ण की लीला 
भूमि त्रज की बोलो को ही अपनाया। इनको पाली तथा संस्कृत 
साहित्य की परम्परा उत्तराधिकार में प्राप्त हुई थी जिनमें बड़ा उत्कृष्ट 
साहित्य विद्यमान था। अतः इनकी कविता में कला-पक्त बड़ा सबत 
है ओर भाव तो उसका प्राण ही है। इस प्रकार इनकी कविता में 
उभय पक्ष का पूर्णो सामंजस्य है। विपय के अनुरूप वणंन भी अलोकिक 
, जिनम हृदय आकृष्ट होकर तन्मय हो जाता है। अतः ये रचनाएँ 
बड़ी लोक प्रिय होकर जनसाधारण में आदरणीय हुई न कि तत्कालीन 
पश्चिमी साहित्य की भाँति राजपुस्तकालयों की शोभा बढ़ाने वाली। 


स्व॒तन्त्र 


धिक्रम की चोदहवीं शताब्दी तक मुसलमानों का राज्य भारत 
में पूर्ण रूप से स्थापित हो गया था और वे भारत में बसकर भारतीय 
होते जा रहे थे। हिन्द्ओं की ओर से भी »ब इनको भारत से निकाल 
देने के स्वण-स्वप्न विल्लीन हो गये थे। इस रहन-सहन का जो 
समाज पर प्रभाव पड़ा वह ऊपर दिखाया जा चुका है। अब विजयी 
मुसलमान भारतवासियों को समभने का प्रयत्न कर रहे थे । इस काये 
में अमीर खुसरो ने बड़ा सहयोग दिया। उन्होंने बलवन से लेकर 
मुबारकशाह तक ग्यारह बादशाहों का जमाना देखा था और सात 
बादशाहों की स्वयं सेवा की थी । वह सफल दरबारी थे उन्होंने एक 
ओर जनसाधारण तथा शासकों के बीच सहयोग प्राप्त करने के लिए 
हिन्दी फारसी काश 'खालकबारी” तेयार किया ओऔर उसकी प्रतियाँ 
सम्पूर्ण देश में बितरण करा दीं। दूसरी ओर मनोरंजन के साधन 
जुटाये। उन्होंने प्रचलित पहेलियों, मुकरियों, दो सखुनों आदि के 
अनुकरण पर प्रचलित भाषा में बड़ी सास कविता की। उनको बड़ी 
सफलता पाप्त हुई। इनके द्वारा भाषा का भी बड़ा उपकार हुआ। 
इनको कविता की प्रधानता उक्ति-वेचित्रय थी यद्यपि गीत और दोहे 
बड़ी रसीली भाषा में भी लिखे थे। इन्होंने फारसी-हिन्दी मिश्रित 
भाषा में भी कविता की थी | अस्तु जिस प्रकार उस समय को वास्तु- 
कला तथा संगीतकला में, समाज तथा धम में, हिन्दू-मुम्लिम आदर्शों 
के सम्मिलन की भावना काय कर रही थी उसी प्रकार भाषा ओर 
साहित्य में भी वही ऐक्य-भावना अग्रसर हो रही थी । 


( ऐथ ) 
कथौर ते भी हिम्दू-मुस्लिम ऐक्य फी भाष॑ना में बढ़ा योग दिया 


था, तथा उनके पश्वात्‌ भी उसी हंग से उस भावना का प्रचार संत 
करते रहे । कबीर ने हिन्दू-मुस्लिम मनोमालिन्य मिटाने के लिये कुछ 
फठोरता से प्रहार किये! उन्होंने दोंनों के प्रतिबन्धों, श्रसंगत विचारों 
झोर सिद्धान्तों की कड़ी भत्सना की और खिल्ली उड़ाई । उनकी 
उक्तियाँ बड़ी चुभती हुई थीं। किन्तु कबीर के इन प्रहारों से वे विच- 
ल्ित ही गए। उनको सत्यता को स्वीकार करते हुए भो उन्होंने उनको 
मानने में संकोच क्रिया ओर अपनी बात पर हठ पवक अड़े रहे। 
खत: कबोर का प्रयस्न असफल रहा। सघे साधारण को इस ओर 
विशेष आकर्षित करनेवाले, उनके हृदय को छूने वाले वास्तव में प्रेम- 
मार्गों कथाकार हुए । 

प्रम-मार्गी कवि 


मुसलमानों को भारत में आये हुए आठ शताब्दियाँ व्यतीत 
ही चुको थीं। इस साहचय के परिणाम स्वरूप धार्मिक, सामाजिक, 
आदि व्यवस्थाओं में पर्याप्त परिवर्तन हो चुके थे। “मुमलसानों के 
आमोद-प्रमोद के साथ ही मुसलमानी सिद्धान्तों का प्रचार भी हुआ जो 
छाख्यानक कवियों की प्रेम गाथा में प्रस्फुटित हुआ .??' इन्होंने जा कहा- 
नियाँ अपना ई' वे उत्तर भारत में जन साधारण में प्रचलित कहानियाँ 
थीं जिनको जाड़े के दिनों में अलाव के चारों आर बठे मनुष्य बड़े चाव 
से सुनते आर थे, परन्तु उनका आकषण कम न हुआ था ! ये कद्ानियाँ 
बीच-बोच में पद्यमयी हातो थीं। वक्ता किसी ऐतिहासिक व्यक्ति 
अथवा स्थान का नाम लेकर भी उनके ऐतिहासिक महत्त्व से अनभिज्ञ 
ही रहता था । इन कहानियों की सरसता ने मुस्लिम शासकों को भी 
आाकषिंत किया। उन्होंने अन्य कल्षाकारों तथा मनारंजन करनेवालों 
के साथ कहानी कहनेवालों का भी स्वागत किया ओर वह भी दरबारी 
समारोह में सम्मिलित होते थे ।' इन सहृदय सुफी कवियों ने जनता 











१--डा० रामकुमार वर्मा: हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्यक इतिहास 
पृ०७ १२७, १२८ । 

२--भ्रफीफ : तारीख-ए-फी रोजशाही, पृ० ३६७ । 
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की रुचि देखी, शासकों का अआआाकपषण देखा और उन्हीं कहानियों को 
पद्य-बद्ध कर सुनाने लगे। यद्यपि उनका उद्देश्य प्रेम की पीर! का 
वर्णन तथा इम्लाम के सिद्धान्तों का प्रचार था; तथापि शासकों की 
तत्कान्नीन मनाोवृत्ति को तृप्त करने के जिय विज्लासित, का अति रजित 
चित्रण एवम्‌ पददत्तित निस्सद्राय हिन्दू जनता की सहानुभूति प्राप्र 
करने के लिए कोमल भावनाओं का स्पष्टीकरण बड़े मार्मिक शब्दों में 
सफलता पूवक किया है। इस प्रकार उनको कहानियाँ श॒ुद्भार और 
करुण से आत-प्रात रहती थीं । इनके वन बड़े विशद तभा मार्मिक 
। साहश-मूनक अलंकार -डउपमा, रूपक, आदि का प्रयोग बड़ा 
सुन्दर बन पड़ा है। इन्होंने लोकिक कहानी के बहाने परम के प्रति 
प्रेम ओर विरह वर्शन किया है। अतः अन्याक्ति का आश्रय लिया 
गया दे तथा बीच-बोच में अध्यात्म की बड़ी सुन्दर व्यंजना की है । 
इन्होंने अपनी कहानियों के लिये अवध प्रान्त की बोलचाल 
की भाषा को अपनाया तथा उस समय नक विशेष रूप से व्यवद्गत 
दोहे ओर चोपाह्यों में कहानियाँ कहीं । ये कहानियाँ प्रधानत, प्रबन्ध 
काव्य के रूप मे हैं। 
इस प्रकार हम देखते हैं क्रि इन सूफी कवियों ने पूर्वी साहित्य 
की भाषा अवधी ओर पशिचमी साहित्य में प्रयुक्त छंद--दोहा, 
चौपाइयों तथा प्रबन्ध शी की अपनाया | पश्चिम के श्ज्ञार ओर पूव 
के १रुणु को लिया। हिन्दू कहानियों को फारसी मसनवी के ढाँचे में 
ढाला। हिन्दू-मुस्लम आदर्शों. विचारों, धामिक भावनाओं का 
स्पष्टीकरण उपस्थित किया | भारत के प्रचलित घर्मो--नाथ प॑थियों का 
हठयोग, रसायन आदि; वेष्णवों की भक्ति, पूजा आदि; संतों की 
गुरु-महिमा; इस्लाम के एक्रेश्वरवाद, रसूल, खलीफा आदि ओर यदि 
शड़ार के अंतिरंजित नग्न चित्रों को वामाचार की देन फहेँं, तो समस्त 
विचारों, भावनाओं, काव्य-प्रगतियों आदि का पूर्ण सामंजस्य इन 
प्रेम को पीर! में मतबले प्रेम मागी कथाकारों की क्ृतियों में मिलत 
है। सारांश यह है कि जिस हिन्दू-मुस्तिम एकता का प्रयत्न इतने दिने 
से भिन्न-भिन्न लोग अपने-अपने क्षेत्र में अपने-अपने ढंग से कर 
रहे थे. सालहवीं शताब्दी में उन समस्त भावनाओं का एक्लीकरण 
ओर भिन्न-भिन्न आदर्शा' का सामंजस्य बड़े ही सरस एवम्‌ आकपक 
ढज्ञ में सहदयता पूवक उपस्थित करने का इन सूफी फश्ीरां ने स्तुत्य 
प्रयत्न किया । 





हितीय भष्याय 
#९ 
जीवन-वत्त 


हिन्दी-साहित्य के अध्ययन में सबसे बड़ो कठिनाई कवियों के 
समय निणोय करने में तथा उनके जीवन-वृत्त संग्रह करने में होती 
है। इसके दो मुख्य कारण प्रतीत होते हैं। प्रथम, कवियों का संकाच< 
शील एवम्‌ विनयशील होना जिसके कारण वे अपने विषय में प्रायः 
कोई बात अपने काव्यों में नहीं लिखते; द्वितीय, भारतीय प्रकृति 
इतिहास लिखने के अनुकूल नहीं रही हे । वे सदेव इस लोक से परे 
की ही सोचते रहे । मुस्लिम इतिहासकारों ने अपने समय के इतिहास 
अवश्य प्रस्तुत किये हैं, जिनमें अपने आश्रयदाताओं का कीत्तिगान 
उनका मुख्य उद्देश्य रहा हे। अस्तु निष्पक्ष ऐतिहासिक तथ्यों एवम 
प्रसिद्ध कल्नाकारों के विवरणों का प्रायः अभाव है | 
साधन 

किसी कवि के विषय में जानकारी प्राप्त करने के लिये अन्त 
साक्ष्य एवम्‌ बाह्य साजइय के साथ-साथ अनुमान तथा सुनी-सुनाईं 
बातों पर भी निभेर होना पड़ता ६ै। यदि इन सब का किसो विपय में 
एक मत हो तो वह विवरण सत्य ही समझा जाना चाहिए। 
अन्त; सारप 

मलिक मुहम्मद जायसी ने फारसी मसनवियों के अनुकरण पर 
अपनी क्वृतियों में अपने विषय में भी कुछ ववरण दिए हैं। इस 
अन्त:ःसाक्य को-जायसी के प्राप्य तीनों ग्रन्थों में दिये हुए कवि 
सम्बन्धी वणन की सत्यता को --अस्वीकार करने का कांई कारण नहीं 
है, जब तक कि उनमें परस्पर मतभेद न हो, किवा उसके विरुद्ध 
कोई विशेष ऐतिहासिक प्रमांण न प्रस्तुत हो। इस प्रकार इन ग्रन्थों में 
उल्लिखित कवि सम्बन्धी वणन प्रमाण-कोटि में माने जाने चाहिये । 


बांद्य साचप 
इसका क्षेत्र बड़ा व्यापक होता है। साधारणतया तत्कालीन 
ग्रन्थों के प्रमाण, यदि वे चाटुकारिता किवा हं ष में न लिखे गये हों 
,.. २३७ । 
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तो अधिक विश्वसनीय माने जाते हैं। इनके पश्चात्‌ उस ध्यक्ति से 
सम्बन्धित व्यक्तियों के ग्रन्थ ओर कथन का स्थान है । यद्यप्रि इस 
प्रकार के विवरणों में उनके विषय में अत्युक्तियाँ पाई जाती हैं तथापि 
उनका अन्य विवरणों से मिलान करके लगभग सत्य का निणुय हो 
सकता हे । जायसी के विषय में निम्न पाँच प्रकार के बाह्य साधन 
उपलब्ध हो सकते हैं :-- 


१--तत्कालीन ग्रन्थों में जायसी विषयक संकेत | 

२--सूक्तियाँ की परम्परा में जायसी का वर्णन । 

३-जायस नगर के इतिहास में उनका विवरण । 

४--अमेठी राज्य के इतिहास से उनका सम्बन्ध । 

४--पीछे के व्यक्तियों की खोज का उनके विषय में निणय | 

इन सब अप्राप्य साथनों के वेज्ञानिक अध्ययन के आधार पर 
जायसी का जीवन-चृत्त प्रस्तुत किया जाता है। 


जन्म-तिथि तथा जन्म-स्थान 
मलिक मुहम्मद जायसी का जन्म ६०० हिजरी (सन्‌ १४६५ 
ह०) में हुआ था" जिसका वशुन उन्होंने अपने काब्य आखिरी 
कलाम ' में किया है । -- 
भा अवतार मोर नो सदी। 
इनके जन्म के समय बड़ा भूचाल आया था जिसका वर्णन 
जायसी ने अतिरजित शब्दों में किया है :-- ः 
आवपत उधत चार विधि ठाना। भा भूकम्प जगत अकुलाना ॥ 
धरती दीन्ह चक्र विधि भाई | फिरें अकास रेहट के नाइ॥ 
गिरि पहाड़ सेदिनि तस हाला। जस चालाचलनी भर चाला ॥। 


१--संयद कल्ब मुस्तफा साहब नेः*********** “कस्बा जायस में मुहम्भद 
जहीरुद्दीन बाबर शाह के अ्रहद में सन्‌ ६०० हि० (१४९५ ई०) में पैदा 
होए। हक कक जन ' लिखा है । सन्‌ €०० हि० तो ठीक हैं, किन्तु बाबर ने सन 
१५२६ ई० में इब्नाहीमलोदी को परास्त कर भारत का राज्य पाया था। 
झ्त: यह लिखना कि बाबर शाह के श्रहद में पैदा हुए थे' भ्रामक है । 
डा० कमल कुलश्न ष्ठ ने जायसी के जन्म की कल्पना सन्‌ ९०६ हि७ 
मेंदो जब तवों धाताब्दी नहीं बरन्‌ दसवीं थी । 


( है? ) 


मिरित लोक ज्यों रचा हिंडोला । सरग पताल पवन खट डोला ॥ 
गिरि पहाड़ परबत हिल गए। खात समुन्द कीच मिल गए ॥ 
--आखिरी- कल्लाम, प्‌ृ० ३४० । 


किन्तु तत्कालीन अथवा पीछे के ऐतिहासिक ग्रन्थों में इस 
भूकम्प का कोइ वर्णन नहीं मित्नतता । सन्‌ ६११ हि ((४०४ ३०) में 
एक भयंकर भूकम्प आगरे में आया था' जिसको बालक जायसी 
ने अनुभव किया होगा ओर उस अनुभव का जन्म-समय के सुने 
हुए साधारण भूकम्प स संबंधित कर दिया हाथा । 


इनका जन्म रायबरेली प्रान्त के 'अन्तगंत जायस नगर के 
कंचाने मुहल्ले में हुआ था जिसकी आर उन्हाने आखिरी कलाम में 
संकेत किया है :-- 


जायस नगर मोर स्थानू। 


बाल्य-काल तथा रूप 


मलिक” अरबी भाषा का शब्द दे" जिसका अथ स्वामी, राजा, 
सरदार शञआदि हाते हूं । इससे प्रकट दे कि इनके पूवेज अरब थे । इनके 
पिता का नाम शेख मुमरेजथा ओर इनको ननिदाल मानिकपुर प्ें 
थी। शेख अलहदाद इनके नाना थे।? कहा जाता द्वे कि बालक 
जायसी पर शीतला का असाधारण प्रकाप हुआ | जावन की आशा 
जाती रही | मात-हृदय विह्॒ल हा गया आर सच्चे हृदय से शाह- 
१--डा० ईश्वरीप्रसाद : ए शाट हिस्टरी आश्रॉव मुस्लिम रूल इन इ डिया, 
पृ० २३२॥ 
(८5४६ पए८आ (9व] 8. छी, +>ूू 4505 8- 09.) 9 ए०८०६ ८३०४४ 0४4८८ 
००८प्राएथ्वे 3: 22703 जवा९7 5000४ एंध ध्वाए। (048 (05704075 
गाव ।८ए८24668 छाबाए ए८०पएवरपि! ०>प)0725 3095 ॥0प5८8 ६० (6 
2700700, 
२--मलिक (म. ल. क.) धातु से बनता है । इससे बने शब्द मलक ८ फरिश्ता 
मुल्क ८ देश, मिल्क (मिल्कियन) ८ मम्पत्ति, तथा मलिक > बादशाह, 
सुल्तान भोर फारसी में भ्रमीर तथा बड़ा व्यापारी । 
“-परल्लुगात, भाग ४, १० ४९७ । 
३०--सेयद क्लब मुस्तफा ; मलिक मुहम्मद जायो, पु० २७ । 





( रेरे ) 


मदार”" की मनोती की ! माता की प्राथना स्वीकृत हुई। बच्चा बच 
गया, परन्तु एक आँख जाती रही ओर उसी ओर के कान से भी बहरे 
हे। गए :-- 
एक नयन कृबि मुहम्मद गुनी । --(पदमावत) 
तथा, मुहम्मद बांई दिसि तजा, इंक सरबन इक आँख ॥ 

सयद मुम्दफा साहब के अनुसार वद् लूले ओर कुबड़े भी थे ।* 
परन्तु इसका काई धमाण प्राप्य नहीं है ओर न इनके चित्रों से ही 
ऐसा प्रतीत हाता है । 

थाड़े दिनां पश्चात्‌ इनको माता का देहावसान दा गया ओर 
उनकी मदारशाह्‌ को मनोतो की अभिलापा भी अपूर रह गई। पिता 
का स्वर्गवास पहले ही हा चुका था। इस प्रकार मलिक मुहम्मद 
बाल्यावस्था में अनाथ हूं। गए। 


पफोमत को ओर 

अनाथ बालक निराश्रय हो इधर उधर साधु ओर फकीरों के 
साथ धूमता फिरा ओर थोड़े दिनों अपनी ननिद्दाल मानिकपुर में 
अपने नाना शेख अलहृदाद के पास भी रहा। अर्तु बचपन से ही 
साधुओं ओर सूफियों का प्रभाव इन पर पड़ा। तीज्र बुद्धि थे ही। 
कष्ट ओर दीन-हीन भशवस्था सं अन्तमुंख्री प्रवृत्ति का प्रेरणा प्राप्त 
हुई। सारांश यह हूं के मनुष्य का परम सत्ता को आर आकृष्ठ करने 
वाली परिस्थिति भ॑ पड़कर इन्हांन उस आर पूरी शक्ति लगादी। 
जिज्ञासा उत्पन्न हाने पर गुरु को खाज से निकल ५ड़ ओर उस समय 
के प्रसद्ध सफल सृफो शख मुबारकशाह बादल स दीक्षा प्राप्त की। 
रन्तु जायसी ने शेख मुददीउद्दोन का भा अपना गुरु स्वीकार किया 
है इस प्रकार इनके दा गुरु हाना निश्नान्त दे । 


७-३७ ५७००४ जन >कनककबननननानान 


१--शाहमदार एक बड़े सूफी फकोर थे जिनका पृ में बड़ा प्रभाव था । 
“छ्।ता-पव ता 8॥97 ित97 0फ्7/82८6 270767 50500 05467 ३8 
6 440 ट्टाएाए 8. 7, फताएं। 45 दा0ज़प 3५ जि997 0:0९०२."* 
“:डा० शशि भूषण दास ग़ुप्त। : भ्रॉब्सकयोरे रिलीजियस कल्टस, 


पृ० १६२ | 
२-० से० क० पुस्तफा ; म० मु० जा०, पृू० २२। 
“मलिक लूले, लंगड़े श्रौर कुब्जा पुदत भी थे।? 
भ००-- ४६ 


( ३२४ » 


मित्र ओर सन्तान 

जायसी ने अपने परिचित व्यक्तियों में केवल चार मिनत्रों-- 
मलिक यूसुफ, सलार कादिम, सल्ाने मियां तथा बड़े शेख का स्मरण 
किया है तथा उन चारों के विशप गुणों की आर भी संकेत किया हे! । 

जायसी स्वगौराहण के समय ता संतानहोन थे ही, किन्तु 
किसी समय उनके संतर्ति थी या नहीं, इसमें सब विद्वानां का एक 
मत नहीं दे | कुछेक मनुष्यो का कथन है कि उनके सात पुत्र थे।वे 
मोद-प्रिय व्यक्ति (मीौजा जाव) थे ही । एक दिन 'पास्ता नामा” नाम 
को पद्म रच डाली । इसक कुछ अश बड़ चुटीज आर व्यगपूणु थ॑। 
इनके गुरुदंव वेद्यों क आदश प्वम्‌ अनराध स पास्त का पानी प्रयाग 
करते थे जिससे च्ुधा आर ननद्रांधक्य का नवारण हा सके । जायसी 
को व्यंगाक्ति का सुनकर व बाल उठ--' अर निपुत, तुझे ज्ञात नहों 
कि तेरा गुरु पारती दे ।” कहा जाता दे के उसौ समय एक व्यक्ति 
ने आकर जायसी का सुचना दो कि उनके सातों पुत्र एक साथ खाना 
सना रहे थे कि सहसा उनके ऊपर छत गिर गई आओर वे सब उसके 
नीचे दबकर मर गये । इस हृदय विदारक घटना का सुनकर जायसी 
फो जितना दुःख हुआ हागा उसका अनुमान तो काई भुक्त-भागी 
' ब्यक्ति ही कर सकता है | गुरु-हृदय भी व्यांथत हूं। गया। उन्होंने 
जायसी को सान्त्वना देते हुए पूछा कि तुम अपने पुत्रों का पु]नर्जीवन 
चाहते दी अथवा अ्रपर्नी चादह रचनाओं द्वार। अमरत्त्व। भाग्य- 
घिधान में श्रटल्ल बिश्वासी जायसो ने अपन भग्न हृदय का हाथ स 
दबा कर द्वितीय बात स्कोकार करलो । 
जायसी का अमेठी पहुंचना --- 

जायसी का अमठा राप्प से गहरा सम्बन्ध रहा बताया जाता 
है। उनके अमेठी पहुँचन को बात द्‌। प्रकार स कद्दी जाती है । 

प्रथम--बहुत [दन। मुराद करत व्यतीत हा गय तो इनकी 
क्रोर इनके अन्य साथी हजरत [नज।मुद्दीन बंदग। की उत्कट अमभि- 
लाषा हुई कि हम भी अपनी गद्दी स्थ॥पत करके शिष्य बनायें । इस 
अभिलाषा को उन्होंने शुरु-चरणा म॑ उपास्थत ह।कर निवेदन किया। 
गुरु शाह बादले ने विच/र कर आज्ञा दी कि अमेठी चत्न जाआ । यह 
सुनकर दोनों शिप्य सन्‍नाटे में आ गये कि एक ही स्थान पर दा 

९--देखिए, पदुमावत, स्तुति-खण्ड, पु० ५। 


( १५ ) 


गुरु कैसे रहेंगे। परन्तु गुरु-आज्ञा में तक करना उचित न समझ कर 
शान्‍्त रहे । थोड़े समय पश्चात्‌ जायसी की तीत्र बद्धि ओर विवेक 
ने सहायता की। गुरूस्थान के दो द्वार थे एक पूवे की ओर और 
द्वितीय पश्चिम का ) पश्चिम वाले द्वार स वदिगी मियाँ का भेजा 
कि तुम लखनऊ वाली *मेठी जाओ । उन्‍होंने वहाँ गद्दी स्थापित 
कर बड़ी ख्याति प्राप्ति की । वह अमेठी अभी तक बन्दगी मिर्थों की 
अमेठी कहलाती है । जायसी स्वयम पृवे-द्वार से गढ़ अमेठो की ओर 
चल दिए ओर वहाँ एक पास के जंगल में अपना स्थान नियत 
किया ।* 

द्वितीय-- जायसी बड़े सिद्ध पुरुष विख्यात हुए। अनेक व्यक्ति 
उनके शिष्य हो गये । वे उनकी 'पद्मावत” से पद्म गा-गाकर भिक्षा 
माँगा करते थे। एक दिन ऐसा ही एक चेला अमेठी में नागमती 
का बारहमासा गाता फिर रहा था । उसके 

कंवल जा विगसा मानसिर, बिनु जल गएउ सुखाइ । 

सूस्त्रि बलि पुनि पलुहे, जा पिठ सींचे आइ॥ 
ने राजा को मुग्ध कर दिया। उन्होंने पूछा, “शाहजी, यह 
किसका दोहा है ।!” जायसी का नाम सुनकर राजा बड़े आदर से 
उनका अमेठी ले आए* ओर वे अन्त समय तक वहीं रहे। 

जनश्रति है कि अमेठी नरेश के काई संतति न थो। जायसी 
की दुआ से उनको पुत्र-रत्न प्राप्त हुआ | उस समय से उनका सम्मान 
खोर भी बढ़ गया। उनकी मृत्यु के पश्चात राजा ने अपने गढ़ के 
समोप ही उनकी समाधि बनवादी जो अब तक विद्यमान हे । 


जायसी को मृत्यु 
उनकी मृत्यु के सम्बन्ध में एक घटना का उल्लेख मुस्तफा 
साहब ने किया है | अमेठी-न रेश जब जायसी की सेवा में उपस्थित 





१--पयद कल्व मुस्तफा : मलिक मुहम्मद जायसी, पृ० ३८ ॥ 
२--रामचन्द्र शुक्त : जायसी-ग्रन्थावली की भूमिका, प० ११। 

हमारा अ्रनुमान है कि जब जायसी श्रमेठटी के जंगल में रहने लगे 
तब उनके शिष्य गा-गा कर भिक्षा करते होंगे । उपग्ुक्त कथन के श्रनुसार 
जब राजा को उनका पता चला तो वह उनको अपने दरबार में लिवा ले 
गये । इस प्रकार दोनो बातों का सामञ्जस्य हो जाता है। श्रर्थात पहली 
बात जायसी के अ्रमेठो के पास के जंगल में गद्दी स्थापित करने की है भ्ोौर 


दूसरी श्रमेठी के दरबार में उनके स्वागत का प्रसंग बतलातो है 


( देह ) 


होते थे, तो उनका एक बहेलिया (तुफंगची) भी उनके साथ जाता 
था। जायसी इसका विशेष सत्कार करते थे। जब लोगों ने उनसे 
इसका कारण पूछा तो आपने कहा, यह मेरा कातिल है ।! इस पर 
सब आश्वय चकित ही गए। बहेलिए ने प्राथना की कि हर पाप 
कम को करने से पृथे मुझे कत्ल करा दिया जावे | इस प्रकार में एक 
गुरुतम पाप से बच जाऊँगा; राजा ने भी इस आयाजन को उचित 
समझा, परंतु जायसी ने आग्रह पूवेंक अपने कातिल को कत्ल होने 
से बचा दिया । राजा ने आज्ञा घाषित करदी कि उस समय से उस 
बद्देलिए को कोई बंदूक, तलवार, इत्यादि न दी जावे ; 

परन्तु विधि का विधान बदापि टाले नहीं टलता है। एक 
अंधेरी रात्रि का जब बहेलिया राजभवन से अपने गाँव जाने लगा 
तो दारोगा से कहा कि समय ठंग होगया है ओर मेरी राह ज॑गल्न 
में होकर दे इसलिए रातभर के लिए एक बन्दृक दे दो, प्रातःकाल 
ही लोटा दूँगा | दारोगा ने भी इसमें कोई आपत्ति न की और एक 
बन्दुक उस बद्देलिये को दे दी ; जब बहलिया जंगल में होऋर जाने 
लगा तो उसे शेर के गुर्रने' का सा शब्द सुना: दिया! शेर को 
पास जान कर उसने शब्द पर गोली छोड़ दी। श्ब्द भी बन्द हो 
गया । बहेलिये ने शेर को मरा जान कर घर की राह ली । उसी समय 
राजा ने “'वप्न देखा कि कोई कह रहाहै कि आप से रहे हैं और 
आपके बहेलिये ने मलिक साहब का सार डाला! राभा यह सुनकर 
चोंक पड़ा. नंगे पर्रो जायसी के स्थान पर पहुँँचा। जाकर देखा कि 
उनके मस्तिष्क पर गोली का दाग है छोर उनका निर्जीव शरीर 
पड़ा हे ' इस दुघटना को सुनकर राज भवन तथा नगर में शोक 
उमड़ पड़ा । तत्पश्चात्‌ उनको गढ़ के समीप ही दहना दिया गया 
ओर उनकी समाधि बनवा दी गई । 
१--सूफियों के अनुसार प्रत्येक प्राणी अ्रपनी-अपनी बोली में उसी परम 


प्रियतम का स्मरण करता है। इसी सिद्धान्त को दृष्टि में रखकर 
वे किसी भी पक्षी या अन्य प्राणी की बोली का अनुकरण करते हैं। 
ग्रौर वही उनक्रे लिए प्रियतम का प्यारा नाम बन जाता है। इस 
प्रकार रात्रि की निस्तब्वता में उनका जप (स्मरण , जिक्र) का अभ्यास 
चलता रहता है। कुछ सूफी 'मोर-मोर' शअ्रथत्रा 'पिउ, पिउ”? का जप 
करते हैं ऐसा प्रतीत हे ता हैँ कि जायमी जिक्र असदी' (शेर की ध्वनि 
के अनुकरण ) का भ्रम्यास करते थे। इसीलिए बहेलिये को शेर को 
भ्रावाज सुनाई दी ओर उसने गोंली छोड़ दी । 


( ६७ ) 
मृत्यु-तिथि 


डउपयु क्त विवेचन से इतना तो स्पष्ट है कि मृत्यु के समय 
यसो अमेठी के समीप जंगल में रहा करते थे ओर किसी द्घेटना 
के शिकार हुए | परन्तु मृत्यु किस सन्‌ सें हुई, इस विषय में मुस्तफा 
साहब, गुन्ऩाम सरवर लाहारी तथा श्र अव्दल कादर के आधार 
पर उमको मृत्यु-तिथि सन १०४६ ह्िं० मानते हैं और शुक्तल जी काजी 
नसीरुद्दीन हसन जायली की याह्षाश्त कि 'जायसी की मृत्यु ४ रजब 
६४६ दि० म हुई, के पक्ष में प्रतीति ते हैं, यद्यपि उन्होंने स्पष्ट लिखा 
है, * यह काल कदाँ तक ठोक है, नहीं कहा जा सकता ।””' भुम्तफा 
साहब ने एक फुट नोट में यह भी लिखा है “कि जिस व वह 
दरबार में बुलाये गए थ उसी वप उनकी मृत्यु हुई ।??* 


मुम्तका साहब द्वारा स्वीकृत तिथि को मान लेने में कुछ 
आपत्तियाँ हैं; -- 

१--असम्मव न होते हुये भी १४६ वष का दीर्घ जीवन 
असाधारण घटना अवश्य है। ऐसे व्यक्तियों के शिष्य, प्रशंसक 
तथा अनुयायी अपने पीर की दीर्घायु की बात प्राय गढ़ लेते हैं। 
अतः इस विपय में केवल सुनो सुनाई बातें प्रमाण-क्राटि में नहीं 
अती जब तक के अन्य साद्िय न प्राप्त ही सके । 

२--जायसी के १०५०६ हिं० तक जीवित रहने का अथ है 
कि वे शाहजहाँ के आरम्भिक शासन में भो वतमान थे, परन्तु 
शेरशाह्द के पुत्र सलीमशादह् सूर के समय के प्रसिद्ध कवि तथा 
दाशेनिक व्यक्तियों में भी उनका नाम नहीं हे, यद्यपि उन्होंने 
शेरशाह के राज्य की मुक्त#ण्ठ से प्रशंसा की थी। इससे निष्कपषं 


१ - रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० १२२ । 

२--स ० कलल्‍्ब मुस्तफा : मलिक मुहम्मद जायसी, पृ० ७५। 

३-डा० इश्तियाक हुसैन कुरंशी: दी एडमिन्स्ट्रेशन श्रॉव दो सुल्तानेट 
ग्रॉव देलही पृ०, १७४-- 

[डवत छा उपाए एछ/णएएकवटव छ4फएा[0च्ृ्5.. घध्वए 5 0०फ़ाा 
7९5तं€7०८.. शरंदा एल. एध्वपापिांपि प्राषाइ९6; 9 (9९ एी८ 
बंधरदाएईं 0 (रद 45० फिट शिफ्र 5999, शउ्॑एध8७ 50897 श०/॥4ष्मता40, 
छब्एवाएं, 5 गाव 57035 छाए एटलाटत छ०८फ्फ़ 0 46030८१व [६:३५ 
8700 077050.900% वृप४5४ ०7५” (8953780-7-509897) 








री, 


निकलता है कि सलौलशाह सर के सिंहासनारूढ़ होने से पू्े ही 
जायसी इस संसार से विदा हो चुके थे । 

३-यदि वे १०७६ हि० तक वर्तमान थे और ६५७ में 
पद्यावत” की रचना कर चुके थे, तो शेप “०० वषे के लम्बे अवकाश 
में अखरावट के अतिरिक्त अन्य पुस्तक का न लिखना, उन जसे 
क्रियाशील सूफी के लिये असम्भव ही प्रतीत होता 

उपयुक्त विवेचन के पश्चान्‌ यह निश्चय ठीक /तीत होता 
है कि मलिक साहब ९४८ हि० में राज्य की ओर से अमेठी आमंत्रित 
किये गए और ६४६ में उनका शरीरान्त होगया। इस प्रकार मुम्तफा 
साहब के फट नोट वाल। बात भी ठीक बेंठ जाती है । अतः वह 
दरबार जहाँ जायसी बलाये गए, अमेठी था ओर वहीं पर एक वे 
पश्चात्‌ वे सन्‌ ६४६ हि० में किसी दुघटना के शिकार हुए । 


गुरु-द्वारा 
सस्‍्लामी संगठन रसूल, अल्लाह का अनुयायी था। उनके 
उपरान्त खलीफा उस्र संगठन का नेतत्त्व करने लगे। इस नेतत्त्व 
भावना का इस्लाम में इतना अधिक महत्व है कि सम्मिलित श्रार्थना 
में भी एक इमाम (नेता) की आवश्यकता होती है । अन्य व्यक्ति 
उसका अनुसरण करते हैं ' दूसरी बात यह है कि सूफीमत तक्त्वतः 
गुद्य-मावना है जिसकी दीक्षा अन्य गुह्म-मर्तों की भांति, किसी व्यक्ति 
विशेष द्वारा ही दो जाती है| वह व्यक्ति 'पीर-मुरशिद! (सत्य ज्ञाता 
गुरु) कहलाता है । गुरु ही अपनी अनुकम्पा, दाक्षिण्य आदि से 
अधिकारी शिष्य में चिनगारी डाल देता हे तथा उसके दीदार का 
दशन कराके सत्यमार्ग पर अग्मसर कर देता है । अस्तु सूफीमत 
गुरु-प्रधान मत दे जिसमें गुरु का महत्त्व परम सत्ता-परमेश्वर से भी 
ध्धिक माना जाता हेः- 
गुरु गोविद दानों खड़े, काके लागू' पांय । 
कबीर घनि गुरु आपने, जिन गोविंद दिया बताय || --कबीर । 


गुरु के साथ-साथ गुरु-स्थान (गुरुद्रारे) का महत्त्व भी कम 
नहीं है। शिष्य गुरु'स्थान पर उनकी देखरेख में अभ्यास करते हैं 
उनके सत्संग तथः कृपा विशेष से लाभ उठाते हैं ओर परमाथे-माग 
पर अग्रसर द्वोते हैं। गुरु की म्रत्यु के पश्चात्‌ उसका उत्तराधिकारी 


( ३६ ) 
कोई सुथोग्य पुत्र अथवा शिष्य होता है ओर वहीं साधन-पथ पर 
नेतृत्व करता हे | गुरु स्थान एवम गुरु के महत्त्व ने हो समाधि-पूजा 
तथा मजार दशेन आदि का प्रचार कर दिया हे ! 
गुरु-परम्परा 
जायसी की गुरुपरम्परा शेख निजामुद्दीन चिश्ती से संबंधित 
है । इस परम्परा का सिलसिला प्राय: निम्नप्रकार स बताया जाता हैः-- 
जे ७५ ँ हि० 
ख निजाम॒द्दीन आलिया (मृत्यु सन्‌ - _ _-८-- 
शे 3 (सत्य १३२४ इ० 


| 
शंख्र सिराजउद्दीन 


शेख अला उलहक 


| बे | 
शेख कुतुब आज्ञलम (पंडोई क). सेयद अशरफ जहाँगीर 
| 


शेख दसामुद्दोन (मानिकपुर के) शाह अ्रब्दु रेजाकक 
 । 
सैयद राजे दामिद शाह शाह के अहम द्क 
शेख दानियाल शाह्‌ अब्दुरजाक& 
| | 
शेख मुहम्मद शाह सेयद हाजी 
| 
शेख अलहदाद शाह जलान्न (प्रथम) 
| | 





शेख बुरहान (कालपी के) | | 
। शाह सयद कमाल शाह मुबारक बोदले 
शेख मुद्दी उद्द।न | 


|| 
मलिक मुहम्मद जायसी 
मलिक मुहम्मद जायसो 


( नाइ--पुप्पाकित नाम शुक्ल जी ने नहीं दिये हैं ) 
जायसी ने अपनी रचनाओं को मसनवी ढाँचे में ढाला है। 
झात। उनसे गुरु-स्तुति भी हे--आखिरी कल्नाम में पृक्त गुरु की बन्दना 


( ४० ) 


है परन्तु शेप दो काव्यों में € पद्मावत तथा अखरावट में ) दो गुरु 
प्रम्पराओं का वन हे। पद्मावत”ः के अनुसार इनको दा।नां गुरु- 
रम्पराएँ इस अकार हैं 


प्रथम द्वितीय 
सेयद अशरफ सेयद र/जे 

हे | | 
संयद द्वाजी हजरत खझरूवाजा खिजर 
अमल है 

| | शेख दानियाल 


शेख मुद्म्मर शेख कमाल | 
सेयद मुहम्मद 
. | 
शेख अलहदाद 


| 
शेख बुरहान 
शेख मेंहदी 


श्रखरावट ! में दी हुई गुरु-परम्पराए भी लगभग इसी प्रकार 
हैं। केवल यह अन्तर है कि प्रथम परम्परा में निजाभुद्दीन चिश्ती 
तथा 'अशरफ जहाँगीर को ही स्मरण किया है| दूसरी परम्परा हजरत 
ख्वाजा खिजिर तक ही है, उसमें सेयद राजे का नाम नहीं है। एक 
पुस्तक में केवल एक परम्परा का वर्णन करना तथा अन्य दा पस्तर्को 
में दो गुरुपरम्पराओं का वन करना श्रमाशित करता है कि प्रारम्भ 
में एक गुरु से दीक्षा प्राप्त की तपश्चात्‌ दूसरे गुरु स भी लाभ उठाया। 


मलिक साहब जायस के रहनेवाले थे | वह। पर सेयद अशरफ 
जहाँगीर की ख्याति थी । उनकी दरगाह जायस में अब तक विद्यमान 
है। इधर-डघर भटकते हुए सुफो-सन्‍्तों के सत्संग से ल्ञाभ उठाते हुए 
तथा अपनी शक्तियों के विकालित है।ने पर जब मलिक साहब जायस 
लोटे, तो प्राय: शेख मुबारक को सेवा में जिज्ञासु की भाँति उपस्थित 
होते रहे। चेत्र तेयार था, सुफीमत को ओर रुझान भी था। 
प्रियतम के दोद।र की तीत्र उत्कण्ठा जागरित हो चुकी थी। शेख 
साहब ने जिज्ञासु को परोक्षा की । उसको अधिकारी समभकर दीक्षा 
दे दी । जायसी कृत्कृत्य हो गये । जायसी ने झ्मशरफी घराने के प्रति 


( ४१ ) 


अपनी कृतज्ञता इस प्रकार प्रकट की हे-- 
जहाँगीर वे चिस्ती, निहकलंक जस चाँद ! 
थे मखदूम जगत के, हो आदि घर के बांद || १८॥ 
>पद्मावत, स्तुति-खणड, पुृ० ७। 


अतः इस विवेचन से यह ता निश्चय ही है कि जायसी का 
गुरुद्वारा जायस था ओर उनके दीक्षा गुरु, मखदूम” साहब की गद्दी 
के उत्तराधिकारी शेख मुबारक थे,' जिन्होंने जायसी को अपना 
खलीफा नियत करके सूफो मत के प्रचार की आज्ञा प्रदान को थी । 

अब रही यह बात कि शेख मेहदो (मुहीउद्दीन) कब ओर किस 
प्रकार उनके गुरु हुए । इसके विपय में यह अनुमान होता है कि शेख 
कुतुबआलम के भिन्नसिले में शेत्र अलहदाद का नाम भी है जा जायसी 
के नाना थे । उन लागां स जयसोा प्रायः मिलते ही थे परंतु जब 
प्रोढ़ावस्था म॑ सूफ्रीमत में दीक्षित जायसी शेखर झुड़ी उद्दीन से मले, 
तब मलिक साहब को वृत्ति, उत्तरठा एय्मू आचर एा पर मुग्ध हाकर 
उन्होंने ऐसे सुयाग्य अधिकारी का अपनी साधना के कुछ रहस्य बतला 
दिए । जायसा की कृतज्ञता ने इस अनुकम्पा का ऋण स्वीकार किया 
ओर शेख मुद्दीउद्दीन का भो गुरु माना! परंतु जायसी ने गुरु मेहदी 
की परम्परा का सदैव ट्वतीय स्थान ही दिया हे तथा अशरफो 
परम्परा के प्रति जा कृतज्ञता एवम्‌ भक्ति प्रकट की है वह शेख 
मुहीउद्दीन के प्रति नहीं | 

सारांश यह दे कि जायसी के दीक्षा-गुरु श्रशरफी परम्परा के 
शाह मुबारक बादले (शेख मुबारक) थे ओर उन्होंने अधिक समय 
इन्हीं गुरु की सवा में व्यतीत किया था तथा इन्हीं की अनुकम्पा से 
जाथसी का अपनी साधना में साफल्य प्राप्त हुआ | साथ हो शेख 
मुद्दी दद्दीन से भी जायसी को कुछ गुद्य बातों का उपदेश मिला था। 
अतः वे भी विनयशील जायसी की दृष्८ में गुरु के समकक्ष 
सम्माननीय हुए । इस प्रकार उनके दा गुरु प्रसिद्ध हुए । 


१--थुक्ल जी ने सैयद भ्रशरफ को जायसी का दीक्षा गुरु भाना है, 
परन्तु उनकी मृत्यु जायसी के जन्म से बहुत पूर्व सन्‌ ८०८ हिजरी में हो च्रुकी 
थी। ग्रतः वे उनके दीक्षा-ग्रुर नहीं हो सकते, वरन्‌ उतके उत्तराधिकारी 
शाह मुबारक बोदले जो मुहीउद्दीन के समकालीन थे, जायसी के ग्रुरु थे । 
धी०--६ 
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स्मारक 
जन्म स्थान 


जनश्रति के आधार पर प्रसिद्ध है कि मल्ोक साहब ने जायस 
नगर के कचाने मुहल्ले में जन्म लिया था। इसी मुहल्ले में एक 
मकान हे जो उनका बतलाया जाता है। मकान पुराना तो दै; किन्तु 
इतना पुराना नहीं प्रतीत होता । इस ही वतंमान अवस्था बड़ी जीण- 
शीण दे । 
दरगाह मखदम साहब 

सेयद अशरफ जहाँगीर जायस के बड़े प्रसिद्ध ओर 
प्रभावशाली सूफो हुए हैं। उनका स्थान अब तक विद्यमान है जो 
'मखदूम साहब की दरगाह!” कहलाता है।' इसी स्थान पर सेयद साहब 
के उत्तराधिकारी हजरत मुबारक शाह सोदले द्वारा जायसी सृफीमत 
में दीक्षित हुए थे | अस्तु यह दरगाह सुफियां का पवित्र आश्रम, 
दुखियों का त्राणकर्ता और हिन्दी प्रेमियों का दशनीय स्थान है। 


समाधि 

रामनगर (जंगल रामनगर)" में अपने महल से लगभग 
२५० गज की दूरी पर राजा साहब अमेठी ने मलिक साहब के 
देहावसान पर उनकी समाधि निर्मित करा दी थी। यह समाधि 
भ्रवतक विद्यमान दे | हिन्दी प्रमियों के लिए यह स्थान भी आदरणीय 
ओर रक्षणीय दे । 


क्षानाजेन 
शिक्षा 
बालक जायसी अनाथावस्था में इधर-उधर मारा मारा फिरा। 
अतः उसको. स्कूलीय शिक्षा प्राप्त करने का अवसर न मिला, कितु 
१---रायबरेली प्रान्त का गजेटियर, पृ० १८२। 
२---सुल्तानपुर प्रान्त का गजेटियर, पृ० १३४॥। 


"पुएद सर) एथडा065 2६ रिक्शा पि237 07 ४067 ]प22९ रा 
ए्ढआ. 


( चारों झोर ढाक का जंगल होने के कारण “जंगल राम नगर! 
कहलाता है। ) 


( ४३ ) 


इैश्वर प्रदत्त धारणा शक्ति का पूर्णापयोग उसने किया । उतकी पाठ- 
शाला, प्रकरति का व्यापक क्षेत्र था, उसके शिक्षक सांसारिक घटनाएँ 
ओर व्यापार थे, सहपाठो ज्ञानन्द्रियाँ ओर सत्संग थे तथा पुस्तक 
निमल हृदय था जिसमें अनुभूत व्यापारों का पारायण होता रहता 
था। इस प्रकार मननशोल् जायसी युवावस्था तक शिक्षा प्राप्त 
कर संसार के समक्ष आया। ऐसे ही निरक्षर सम्राट अकबर को. 
संसार ने विद्वान माना और उसकी विद्धत्ता को सराहा था । 


इस्लाम की जानकारी 

जायसी मुसलमान माता-पिता के घर उत्पन्न हुईदथे और 
आयु पर्यन्त इस्लाम के अनुयायी रहे । इस धम का मूल स्रोत कुरान 
है जिसका पठन एवम्‌ श्रवण प्राय: नित्य कमे माना जाता दे। दूसरे 
यह धमं विश्व।स प्रधान है। अत: इस धम में दाशेनिक गुत्थियों 
की उलमन नहीं है। इस प्रकार इस्लाम की मुख्य मुख्य बातें प्राय 
सवब॑ साधारण अनुयायी भी सरलता सु सीख जाते हेँ। जायथसी 
भी इस्लाम की इन बातों को भले श्रकार जानते थे ओर उनके 
पद्मों में उपयुक्त कुरान की आयतों का भाव ज्यों का त्यों विद्यमान हे | 


हिन्दू धमे की जानकारी 


यदि जायसी अपने धम का ही विधिवत्‌ अ्रध्ययंन न कर 
पाये तो फिर अन्य धर्मा के अध्ययन की बात ही नहीं उठती | परन्तु 
हँने स्थान-स्थान पर जो हिन्दू-धर्म की रीतियों, कथाओं, आदि 
का प्रयोग किया है उससे सहखा यह नहीं कहा जा सकता कि वे 
इस धम से नितानत अपरिचित थे। उन्होंने सूफी फकीर्रो की ही 
सेवा न की थी, अपितु साधु-लंतों का भी सत्संग किया था। वह 
समय भी धार्मिक हलचल का था जिसके फलस्वरूप धम विषयक 
चर्चा प्राय: अनिवाये सी थी। जायसी बहुश्रुत थे। कुशाम्र बुद्धि थे। 
उन्‍होंने जो कुछ सुना उसका प्रयोग यथावसर सुन्दर रीति से किया है । 
उनकी यह जानकारी विशेष भी नहीं कद्दी जा सकती क्योंकि उन्होंने 
इसमें भूलें मी की हैं। 
जायसी ने वेदों के नाम-मात्र सुने थे, उनके विषय में उनको 
किचित भी श्ञान न था। 'पद्मावत” में एक स्थल पर वेदों के नाम 
दिये हैं-- 
चतुरयेद मत ओद्दी पांदा। रिंग जुग साम अथरबन मांदा ॥ 


( ४४ ] 


पुराणों की कुछ कथाओं को उन्होंने सुन रखा था। द्वीपों की 
संख्या सात है, यह तो वे जानते थे, परन्तु हनक्रे नाम उनको ज्ञात 
नहीं थे, फिए भो .न्होंने नाम अटकल्न-पच्चू गढ़ लिये ।* 


सात दीप बरने सब लोगू। एकौो दीप न ओह (सिंहल) सरि जोगू | 
दियादीप नहिं तस उजियारा। सरनदीप सरि होइ न पारा॥ 
_जबुदीप कहों तस नाहीं। लंकदीप सरि पूज न छांदीं॥ 
दीप गभस्थल आरन पारा। दीप महुस्थत मानुस हारा।॥ 


तथा सिहल, लंक और सरन द्वीप' को अलग अलग गिनकर 
सात की संख्या पूरी कर दी |? समुद्र बणन में जायसी ने सात 
समुद्रों के नाम खार (त्षार), खीर (च्षोर), दधि, उदधि, सुरा, 
किलकिला, तथा मानसर गिनाये हैं, जिनमें अन्तिम दो नाम पुराणों 
के अनुसार नहीं हैं * 


वे यह भी जानते थे कि लोक १४ हैं जिनमें से सात ऊपर 
ओर सात नीचे हैं| मुसलमान होते हुये भी हिन्दुओं के पुनजन्म 
विश्वास की ओर भी इनका संकेत हदृष्टब्य है । नागमती-सुवा-खंड 
में घाय सुए को मारने के हेतु ले जाते हुये विचारती हे - 
यह पंडित खंडित वेरागू ! दोष ताहि जेहि सूक न आगू॥ 
वाम-मार्ग को निंदा करके उन्होंने इस मार्ग के प्रति सब- 
जनीन भावना को व्यक्त किया है-- 
तेलि-बेल जस बांव फिराई | परा मभँवर में सो गति राई ॥ 
तुरय नाव दहिने रथ हाँका | बांए फिरे कोहारक चाका॥ 


१--शुक्‍क्ल जी का यह कहना कि “सप्त द्वीपों के तो उन्होंने कहीं नाम नहीं 
लिखे हैं ।” (जा० ग्र० भूमिका, ए० २१४) ग्रलत है । 

२--विहल, लंक, और सरनद्वीप वत्त मान लंका द्वीप के ही नॉम हैं। कोई 
कोई लकद्वीप (बम्बई के पर्चिम-दक्षिण) को लंका मानने के पक्ष भें 
हैं । तथा श्री हीरालाल जी लंका की स्थिति सी० पी० मानते हैं । 
दे ये --'कोशोत्सव स्मारक ग्रन्थ” का श्रबधी प्रान्त में राम-रावरा युद्ध । 

३- सात द्वीपों के नाम यह हैं--१ जम्बू २ प्लक्ष ३ - शाल्मन्‌ ४--कुश 
५--क्रोंच ६ -- शाक ७--पुष्कर । 

४-सात समुद्रों के नाम यह हँ--१ लवण २ रस ३ सुरोध्य ४ घृत ५ दि 

६ जल ७ दुग्ध ।-कवि-रहुस्य, इ० ८७। 


आओ ८ 
ड़ 
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मुहमद बांइ दिसि तजा, एक सरबन एक आखि। 
जब ते दाहिन हइ मिला, बाल पपरीहय पांखि॥ 
तथा, 
राघव पूजि जाखिनी, दुइज देखाएसि सांझ। 
बेद-पंथ जे नहिं. चलहि ते भूलहि बन मांझ॥ 
जायसी यह भी जानते थे कि बसंत पंचमी तथा श्रो पंचमी 
एक हो हैं ओर वद॒ माघ शुक्ज्ञ पक्त की पंचमो की होती दै। वे 
यह्‌ भी जानते थे कि कुबेर का स्थान अल्ञकापुरी है - 
सेतुबंध, केलास सुमेरू। गएड अलकपुर जहाँ कुबेरू॥ 
नल-दमयन्ती, श्रवणकुमार, भरत्थरी, दृरीचन्द, गोपीचन्द 
आदि को कथाओं का भी प्रसंगानुकूल निर्देश दे ! इससे प्रकट होता 
है कि उन्होंने इन कथाओं का सुना था। हिन्दुओं के तीथ-स्थानों के 
नाम भी उन्होंने बादशाह-दता खंड" में गिनाए हैं। रामायण- 
महाभारत के प्रसिद्ध कथाओं का भी समयानुकूनज्न उल्लेख ए । लंका- 
आक्रमण से पूर्व रानचन्द्रजी ने शिव-पूजन किया था जिसकी आर 
जायसी ने संकेत किस खूबी स किया दै-- 
महादेव देवन्ह के पिता ' तुम्दरो सरन राम रन जिता॥ 


परंतु जायसी से कुछ भूलें भी हो गयी हैँ । वह उनकी स्मरणु- 
शक्ति का भी दोष हो सकता है ओर असावधानी का भी । 


ज्योतिष, ऋतु त्योहारादि 
जायसी को राशिओं के तथा नक्ञत्रों के नाम तो अवश्य ज्ञात थे, 

क्योंकि पद्मावत में उनका गिनाया दे । शकुन आदि तथा उनके दोषों 
के निदारण का बड़ा विस्तत तथा सरल शब्दों में वणंन किया हूँ 
जिनमें से कुछ तो सवसाधारण में अबतक प्रचलित है ।" वे यह भी 
जानते थे कि अगस्त वर्षा के अन्त में उदय होता है और उसी समय 
सही भारतीय क्षत्रीय युद्ध के लिए सज्जित होते थे | गोरा-बादल 
पद्मावती से प्रतिज्ञा करते हैं-- 

उए छागस्त हस्ति सब गाजा। नीर घटे घर आइहि राजा॥ 

बरपा गए, अगस्त जो दोठिहि ।* परिहि पल्ानि तुरंगम पीठिहि | 
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१--सोम सीचर पूरव न चालू । मंगल बुध उत्तर दिसि कालू ॥ झ्ादि 
२--तुलना कीजिए-- उदय श्रगस्त पथ जल सोखा । “-पुलसी 


( ४६ 


पड ऋतुओं का वन भी जायसी ने उसी क्रम से किया दे । 
भारत में जन्म लेकर, यहाँ की जनता के बीच रहकर उनके स्यौहारों, 
रीति-व्यवहारादि का सम्यक ज्ञान भी उनको होना ही चाहिए था। 
जायसी ने अपने इस ज्ञान का 'पद्मावत्‌' आख्यान में बड़ा सुन्दर 
उपयोग किया है ! रत्नसेन तथा पद्मावती के जन्म समय को प्रसन्नता, 
पंडितों का आना, गणना करके जन्म-पत्र कहना, दक्षिणा पाना, 
दान, न्‍्यौछावर, आदि का पूर्ण विवरण है। छटी-उत्सव को भी वे 
भूले नहीं हैं । जायसी के समय लड़की के योग्य वर खोजने का काय 
नाई-वारी का हो गया था। जब पद्मावती विवाह योग्य हुई. तो 
नाई-बारी प्रसन्न थे कि योग्य वर की खोज करेंगे और विवाह में खूब 
इनाम प्राप्त करेंगे। परन्तु होरामन ने राजकुमारी से योग्य वर 
ख्रोजने की प्रतिज्ञा कर ली | अस्तु नाई-बारी उसके प्रतिद्वन्द्री हो गये। 
जब राजा ने सृए को मार डालने को आज्ञा दी, तो अपना प्रतिद्वन्द्दी 
सममककर नाई-वारी उसका मारले के लिश दोड़ पड़े । जायसी ने इस 
तथ्य का डद्घाटन कितने सरल शब्दों में किया है-- 

सत्रु सुआ के नाऊ वारी। सुनि धाए जख धाव मजारी | 

बरोक, विवाह, गोना तथा सती होना आदि सभी बिवरण 
प्रस्तुत 

जायसी ने हिन्दू त्यौहारों का वर्णन भी बड़ी तन्मयता से 
किया हे । होलिका उत्सव के वर्णन से तो उल्लास बरसता है। परन्तु 
उन्होंने गुलाल के स्थान पर संन्दुर का ही वर्णंन किया द्वे। शायद्‌ 
उस समय इसी का प्रचार रहा हो । 
हटठयोग 


नाथ-पंथ में हठयोग का मुख्य स्थान दै। इन लोगों का क्रीडा- 
क्षेत्र पंजाब भी रहा दे, जहाँ पर सूफी भी उनके सम्पक में आाए। 
परिणाम स्वरूप सूफियों ने उनकी अनेक बातों को ग्रहण कर लिया। 
जायसी ने भी 'इडा, पिंगला, सुष्मना” नाड़ियों की चर्चा की है-- 


डे ० ने 
तब बंठउ बञ्जासन मारी । गहि सुखमना पिंगल नारी || 
तथा, 
कहा पिंगला सुखसन नारी । सूनि समाधि लागि गई वारी॥ 


; ( पर ) 


इनमें बञ्आासन, शून्य-ससाधि, तथा तारी लगना भी नाथ पंथियों 
के संसग का प्रसाद हूँ | हठयोग में वशित संप्त चत्राँ के स्थान पर 
सप्त ग्रहों की स्थिति बतल्ला कर हठयाग ओर ज्यातिप का सामंजस्य 
उपस्थित करने में जाथसी ने अपनी विलक्षण बुद्धि का परिचय दिया 
है | योगियों में प्रचलित रसायनिक प्रक्रियाओं का विवरण देकर 
जायसी ने अपनी तद्विपयक जानकारो तो प्रकट की है. परन्तु इससे 
रतनसेन-पदमावती के »थम मिलन में पर्याप्त अरसिकता आगई हे। 
इन्हीं का प्रभाव हे कि जायली ने गोरखनाथ ओर उनके गुरु 
मत्सेन्द्रनाथ का नाम ही नहीं लिया हे अपितु गोरख को गुरु अथ 
में रूढि सा मान लिया है-- 
बिनु गुरु पंथ न पाइय, भूलें सो जो मेंट। 
जोगी सिद्ध होइ तब, जब गोरख सो भेंट ॥ 
“-पद्मावत। 
तथा, बोलहि सबद सहेली, कान लागि, गहि माथ | 
गोरख आइ ठाढ़ भा, च्ठर चेला नाथ॥ 
“- पदमाबत | 
साहित्य 
जायसी संग्कृत भापा न जानते थे। अतः उसके साहित्य से 
अपरिचित थे ; ग्रयसन साहब का निर्णय कि 'जायसी संस्कृत भाषा 
के ज्ञाता थे! नितान्त भ्रामक है। जायसी की रचनाएं स्वयम्‌ साक्ष्य 
दे रही हैं कि उनका रचयिता संस्कृत के तत्सम शब्दों का भी प्रयोग 
नहीं कर सकता है । उसकी भापा जन साधारण में बोली जाने वाली 
ही भाषा हे । एकाघ स्थान पर संस्कृत श्ल्ोकों के भाव पाकर उनको 
संस्कृतज्ञ बना देना, अथवा 'एकांगदस्सिनों'! का दरृष्टान्त उनकी 
रचनाओं में देखकर उनका पाली भाषा का पंडित घोषित कर देना, 
अथवा शूभ्य ओर 
गगरी सहस पचास, जा काउ पानी भरे धरे। 
सूरुज दिपे अकास, मुहम्मद सब मह्द देखिये ॥ 
-अखरावट, पृष्ठ ३३१। 
(--सुनि हस्ती कर नांव, अँधरन्ह टोबा घाइक। 
जेहि देखा जेहि ढांव, मुहम्मद सो तेसे कहे ॥ १४॥ 
--भखरावट, पएृ० ३२० । 


( डैप ) 


को पढ़कर जायसी को भारतीय दशेन के शुन्यवाद तथा प्रतिबिम्बवाद 
का ज्ञाता कह वेठना नितानत उपहासाम्पद व्यवम्था हे! सच बात 
यह दे कि बे बहुश्रत थे, सब प्रकार के मनुष्यों के साहरुय्य में रह 
चुके थे। उन्होंने सब की ब.त॑ सनी, स्मृति-पटल पर अंकित कर लीं 
ओर प्रसंगानुकूल उनका सदपयोग कर अपने कथानक को आकपक 
बना दिया । 


फारसी एवम अरबी साहित्य का भी उनको विशेष ज्ञान न 
था। अरबी उनकी धामिक भापा थी तथा फारसी उस काल के 
मुसलमानों की पारम्परिक व्यवहार की भाषा थी | अस्तु इन दानों के 
साहित्य स वे अवगत रहे होंगे । परन्तु यदि उनका फारसो का विशेष 
ज्ञान होता, ता अबुल हसन (अमीर खुलरा/ को भाँति अथवा अन्य 
सूफी सन्‍्तों की भांति उन्होंने भी कुछ फारसी काव्य की रचना की 
होती | 'शाहनामा” फारसी का प्रसिद्ध काव्य हैँ ।? इसकी कथाओं का 
ज्ञान प्रत्येक मुसलमान का उसो प्रकार हाता है जिस भकार प्रत्येक 
हिन्दू को रामायण और महाभारत की कथाओं का । अस्तु जायसो 
फारसी के बड़े पंडित न हाकर भी उस भाषा ओर उसके साहित्य 
से परिचित थे । 


जायसी के हिन्दी साहित्य विषयक ज्ञान के बारे में भी 
लगभग यही अमुमान है। उन्दहान इसक किसी अ'थ का श्रध्ययन तो 
नहीं किया था, वरन अपभ्रश को कथाएं आर ज॑ंन घर की गाथाएँ 
| ग्द्य-पद्य युक्त भी होती थीं, अवश्य सुनी थीं। व रात्रि के प्रथम 
प्रहर में सवे साधारण का मनारंजन करतीं थीं। जायसी ने अपने 
पूववत्ती कथाकारों की भी प्रंम-कहानियाँ सुनी थीं अथवा पढ़ीं 
होंगी । इनका विवरण उन्होंने इस प्रकार दिया है-- 


विक्रम धंसा प्रम के बारा। सपनावति कँह् गएउ पतारा॥ 
मधू पाछ मुगुधावति ल्ञागी । गगनपूर होइगा वैरागी॥ 
राजकु वर॒ कंचनपुर गयेऊ। मिरगावति कह जागी भएऊ ॥ 





१--अरब के लोगों को शाहनामा अधिक पसंद आया और वे उसे कुरान 
का समकक्ष मानते हैं । अरब शाहनामा! को 'कुरानुलअज्म” कहते हैं 
ओर इसी प्रकार मसनवी को 'मसनवी मौलवी मानवी हस्त कुरकान 
दर जुबान पहलवीं” कहते हैं । दे० मौ० हाली की शेरोशायरी पृ०, १८३ । 


( ४६ ) 


साध कुँवचर खंडावत जोगू। मधु मालति कर कीन्ह वियागू ॥ 
प्रमावति ३ हैँ सुसरे साथा । ऊपा लागि आनरुद्ध वरबांवा || 
--पद्मावत, प्र०, १०० । 


नख-शिख वर्णन भारतीय साहित्य की निजी विशेषता है | 
श्रन्य देशों के साहित्य में इसका ताहदृश्य बणन नहीं मिलता । जायसी 
का यह प्रशाली पसंद आई और इसका वर्णन बड़ी तन्मयता से 
किया जिसमें फारसी का पुट भी सम्मिलित कर दिया। तात्पये यह 
है कि तत्कालीन साहित्य-विधियों में स उनका जे। कुछ आकषक ओर 
सरल लगा उस्रका समावश कर उन्होंने भी एक मनारंजक कहानी 
लिख डाली । 


इतिहाप्त ओर राजनीति 


भारत में नर-इतिहासों को आर ध्यान प्राय: नहीं दिया 
गया + मुसलमानों को उस आर प्रवृत्ति थी। उन्होंने अपने समय के 
इतिद्वास प्रस्तुत किए हैं। जायसी ने इन ऐतिहासिक भ्रन्धों का 
अध्ययन किया था, यह तो नहीं कहा जा सकता | परन्तु इसमें संदेदद 
न॥हीं कि थे ऐतिहासिक घटनाओं ओर राजनीतिक हदल्लबलों से 
झनभिज्ञ न थे। उसमें उनकी रुचि थो। उनके सेभ्रष्ठ काव्य 
'धह्य[वल'! का उत्तराड्ध उनकी एतिहाखिक जानकारी का सकल साक्षी 
दे। जायपी ने बादशाह-चढ़ाई खंड में-- 


बोलु न राजा आप जनाई। लीन्ह देवगिरि और छिताई ॥ 
तथा, 
रनथंमउर जस जरि बुका, चितडर परे सो आगि। 
फेर बुकाए ना बुके, एक दिवस जो ल्ञागि॥ 


से अला उद्दीन खिलजी को देवगिरि ओर रणथंभोर की विजयों का उल्लेख 
किया दे जो सन्‌ १२६४ ईं० तथा सन्‌ १३०१ ३० में सम्पन्न दो चुकी 
थीं। अतः इन प्रसिद्ध घटनाओं का सन्‌ १३०३ ई०' की घटना में 


१--अमीर खुसरो, जो इस श्राक्रमण में सम्मिलित था, के अनुसार बित्तोड़- 
बिजय की तिथि २६ श्रगस्त १३०३ है: -- 
“बुशह 807 (एशए0ए ए३5 रैडटा 07 ००७३९, पं८ ॥600, 
फीोफपाबा727 703 8. सं, (8५82 36, 3303) 
थी०--७ “-डा0० ईश्वरी प्रसाद 


( ४० ) 


उल्लेख करना अति समीचीन हुआ जिससे लेखक की ऐंतिक्षासिक 
योग्यता का प्रमाण मिलता है। अलाउद्दोन की सहायता में समस्त 
उत्तर-भारत के राज्यों का सम्मिलित होना तथा दक्षिण राज्यों का 
डरना प्रमाणित करता है कि उस समय तक अल्ाउद्दीन का राज्य 
समस्त उत्तर-भारत में फेल चुका था, परन्तु दक्षिण के राज्य स्वतंत्र थे 
जिनको खिलजी सुल्तान की साम्राज्य-लिप्सा से सदेव आशंका बनी 
रहती थी । कुछ दिनों पश्चात्‌ अलाउद्दीन ने इन राज्यों का भी अपने 
साम्राज्य में सम्मिलित कर लिया। 
हिन्दू राज्यों में चित्तोड़ का मुख्य स्थान रहा है। जायसी के 
समय में (सन्‌ १४०७ ३०) खनवा के प्रसिद्ध युद्ध में चित्तोड़-केशरी 
राणासांगा ने सम्मिलित राजपूत-वाहिनी का नेतृत्व किया था, उस 
समय से उस वीर प्रसविनी वसुन्धरा का महत्त्व और अधिक हो गया 
था जिसकी आर कवि ने बड़ी उदारता स इंगित किया है-- 
'चितउर हिंदुन कर अस्थाना | सत्रु तुरक इृठि कीन पयाना ॥ 
तथा, 
है चितउर हिंदुन के माता। गाढ़ परे तजि जात न नाता ॥ 
पूबे मध्य-कालीन भारतीय शासकों की एक विशेष उलमन 
थी, पश्चिमोत्तर दिशा से मंगालां के क्रमागत आक्रमण । गयासुद्दीन 
बज्वन ने इस आर विशेष ध्यान दिया ओर भारत की पश्चिमात्तर 
सीमा को बहुत दृढ़ किया, परन्तु मंगालों के आक्रमण न रुके। 
अलाउद्दीन ने भी बलवन की नीति का अनुसरण (कया, परन्तु 
आ्राक्रमण होते रहे । सन्‌ १३०४ ३० में मंगोलों का आक्रमण सबसे 
थड़ा ओर अन्तिम था। मंगाल सेनानी अलोवग ओर ख्वाजा ताश 
ने अमरोदे तक धावा मारा था।" इस घटता का भी जायसी ने 
बढ़ी कुशलता से अपने काव्य में उपयोग कर अपनी एंतिहासिक 
अभिज्ञता का परिचय दिया है-- 
ढहि विधि ढील दीन्द्द, तब ताई | दिल्‍ली तें अरदासें आईं॥ 
पहिल हरेव दीन्द जो पीठी | सो अब चढ़ा सोंह के दीठी ॥ 
जिन सुंह माथ, गगन तेइ लागा। थाने उठे, आव सब भागा ॥ 
पूृ०, (२३७) 
१-“डढा० ईश्वरी प्रसाद :ए शथाॉँट हिस्टी श्लॉव मुस्लिम रूल इन इंडिया, 
पृ०, १ १४३०-१४ | 


( ४१ ) 


7 ध्यतः स्पष्ट है कि मलिक साहब की ऐतिहासिक जानकारी 
पर्याप्त ही नहीं वरन्‌ विशेष थी । 
भूगोल 

प्रकृति ने भारत को खान-पान की सुविधाएँ प्रदान कर रखी 

हैं। थोड़े से परिश्रम से ही यहां आवश्यक सामग्रो उपलब्ध हो जाती 
है। अतः भारतवासियों का अपनी जन्मभूमि से ममता है; वे स्वभावतः . 
प्रवास-भीरु रहे हैं। फलतः उनका भौगालिक ज्ञान भी सीमित था। 
आक्रमणकारी मुसलमानों में साहस था; नये प्रदेशों को जीतने 
तथा लूटने का उल्लास था। सूफो परय्यटन-प्रिय प्राणी होते हैं। वे 
दुगंम नदी, पव॑तों, जंगलों की चिन्ता न कर समस्त भारत में फेक 
गए थे '* जायसी ने भी पर्याप्त पर्यटन किया था, बाबरी दरबार का 
रंगढंग देखा था, हमायू' की पराजय ओर शेरशाह्र का अम्युद्य भी 
देखा था। आए दिन युद्धों, जय-पराजय क! चर्चा होती रहती थी। 
उनका इतिहास का सम्यक ज्ञान था। इतिहास ओर भूगोल का 
अन्यान्‍्याश्रय संबंध है । उनका भीगोलिक ज्ञान भी पर्याप्त था। उन्होंने 
चित्तोड़ से उड़ीसा तक जो रास्ता बताया है वह ऊटपटांग नहीं 
है वरन्‌ ठीक-ठीक हे । जिन प्रान्तों और स्थानों का यात्री जिस ओर 
देखेगा जायसी ने ठीक उसी ओर उनका निर्देश किया है। पूबे 
समुद्र में यात्रा के लिए ताम्र-लिप्लि श्रोर कलिंग (कलिग पट्टन) के 
बन्द्रगाह प्राचीनकाल से प्रसिद्ध थे, यद्यपि जायसी के समय तक 
भारतवासी अपनी सामुद्रिक शक्ति खो बेठे थे । 


बादशाह-दूती-खण्ड में भी जायसी ने जिन तीर्थों का निर्देश 
किया है लगभग ठीक हे। रही लंका की सिहल के दक्षिण की 
ओर निर्देश करने की बात सो सिंहल स्थान रुदढ़ि दे, जहाँ पदू-- 
मिनी पाई जाती हैं। वह स्थान सिद्ध-पीठ प्रख्यात है जहाँ प्रत्येक 
योगी को सिद्धि-प्राप्ति के हेतु जाना पड़ता हे। परन्तु “बजञ्लयान 


अम्कल्‍मकन-- 


3कन्कन, 


१--मौ० अब्दुल हक : उदू की इब्तिदाई नशोनुमा में सूफियाये कराम के 
काम, १० ३--- 

“मुसलमान दरवेश हिन्दुस्तान में पुरखतर श्रोर दुश्वार गुज्ञार रास्तों, 
सरफल्क पहाड़ों और लक बहक बयाबानों को ते करके ऐसे मुकामात पर 
पहुंचे जहाँ कोई इस्लाम धोर मुसलमान के नाम से भी वाकिफ न था।? 


( #रे ) 


का केन्द्र होने के कारण श्री पवत ओर धान्य कटक ही सिद्धों के 
स्थान माने जाते हैं।”' यह दोनों स्थान वतमान गोटूर प्रान्त में 
हैं। जायसी ने अपनी स्वाभाविक सम्प्िलन बुद्धि के याग से 
पदूमिनियों की संगत बेठाने के हेतु सिहल ओर श्री पवत को एक 
मान लिया है। लंका इस स्थान स दक्षिण ही की ओर हे । 
एक बात ओर दहै--जायसी ने प्रचलित कहानी परम्परा में 
से बहुत सी बातें ज्यों की त्यों रखदी हैं। अत: 
पच्छिडें कर बर, पुरव की बारो । जोरों लिखी न होइ निनारी ॥ 
“>-पु० ११६ | 
को देखकर यह निणय देना कि जायसी को दिशाओं का 
भी ज्ञान नहीं था युक्ति-युक्त नहीं प्रतीत होता । 
पूवेद्वीपों में मूँ गों और कपूर का निर्देश कर जायसी ने अपने 
भीगोलिक ज्ञान की अन्य सबल साक्ष्य दी है। रत्नसेन जहाज के. 
टूट जाने पर बहता हुआ एक स्थान पर पहुँचता दे-- 
तहाँ एक पकेत अहडूँ गा। जद॒कां सब कपूर ओर मूँ गा । 


इस प्रकार जायसी ने केवल अपनी बहुज्ञता का ही प्रदर्शन 
नहीं किया है, वरन्‌ प्रसंगानुकूल उपयोगीं बातों का समावेश कर 
झपनी मधघुकरी वृत्ति का मनोरम परिचय दिया है ओर अपने कथानक 
में सचाई की छाप सी लगा दी हे । 


व्यवहार-ब्ञान 
इन सब के अतिरिक्त जायसो बड़े व्यवहार-बिन्ञ थे, जिसके 
प्रभाक 'पदूमावत” के प्राय: प्रत्येक पृष्ठ पर प्राप्त दे । हिन्दू परिवार 
में सास-मनद के मध्य नवागता वधू की केसी दयनीय दशा 
होती हे-- 
खासु ननद बोलिन्द जिउ लेंही। दारुन सझुर न निसरेंदेहदी ॥ 
तथा खासु ननद के भोंद सिकोरे। रहव संकोचि दुबो कर जोरे ॥ 
“नयू० बे३ ४ 
विवाह-संस्कार के समय ही पहले पहल लड़कीं की माँग में 
सिन्दूर भरा जाता है ओर उसकों वधू संज्ञा दी जाती हैं। जायसी 


१--राहुल सांकुत्यावन : पुरातत्व निबंधाबली, पृ० १४१॥ 


( ४३ ) 


ने पद्मावती के नख-शिरब में उसकी कौमायोवस्‍था की ओर केसा 
सुन्दर संकेत किया दै-- 
बरने माँग सीस उपराही | सेंदुर अबहि चढ़ा जेह्दि नाहीं॥ 
“--पए० ४१। 
वेद्य लोग ( पाखंडी, धूते, सयाने आदि भी ) किस भ्रकार 
गम्भीर मुद्रा बनाकर रोगी की परीक्षा करते हैं और रोग निदान 
करते हैँ-- 
जावत गुनी गारुढी आए | ओमा वेद सयाने बोलाए ॥ 
पघरचहिं चेष्टा[ परिखदि नारी ।***************००**००* ॥ (४६) 
जायसोी की सहज बुद्धि में पेट पालनाथ बह्ेलिए का पक्ति- 
व्यापार दृष्कम नहीं है ओर न वह उस पाप का भागी है-- 
जौन होहि जग परमृख खाधू।| कित पंखिन कर धरे क्याधू।॥ 
--पृ० ३१। 
स्वामी की आज्ञा पाकर उसके सामने अपनी काय तत्परता 
प्रकट करने के हेतु सवक किस प्रकार दोड़ते हैं-- 
मैर जाय दस दोराए। ब्राह्मयन सुआ बेगि लेइ आए।॥ (३२) 
तथा, एकट्ठि कहत सहस्नरक घाये [१**००००'* * ***०**०००० (१ श्जो 
हिन्दुओं में विवाह-समय जो गठ-बंघन द्वोता हे वह साभि- 
प्राय हे; वह सनातन साहचर्य की सदूभावना का द्योतक है-- 
गाँठि दुल्ह दुलद्दिनि की जोरी। दुओ जगत जो जाए न छोरी ॥ 
-पृ० १२६॥ 
विशेष उत्सवों पर प्रजाजन द्रबार में उपस्थित होकर राजा 
को अपनी योग्यतानसार भेंट अपेण करते हैं, परन्तु ब्राह्मण वर्ग 
पुष्प, नारिकेलादि अपण करते हैं ओर दक्षिणा प्राप्त करते हैं। 
जायसी ने इस ओर भी संकेत किया हे-- 
लेइ के हस्ति मद्दाउत मिले, तुलसी लेइ उपरोदित चले । (१८६ ) 
सपत्नियों में प्रेम होता ही नहीं। एक आसन पर बैठकर, 
मीठी-मीठी बातें करते हुए भी, उनके हृदय विरोधपूर्य रहते हैं। 
इस सत्य को जायसी ने कितनी सरल भाषा में प्रकट किया है-- 
दुवो सवति मिलि पाठ बईंठी। हिय-विरोध, मुख कार्ते मीठो ॥ 
पृष्ठ १६२॥ 


( ४४ ) 


सनुष्य स्वार्थी है। प्रेम का बहाना झूठा है। मनुष्य रोता है तो 
स्वार्थ के लिये। रत्नसेन को पत्नी और माता उसके आगम विछोह 
का स्मरण करके दारुण विलाप करती हैं, परन्तु जब राजा योगी बन 
कर चला ही जाता है, तो विलाप बन्द हो जाता है। समस्त व्यापार 
पूथवत्‌ चलने लगते हैं। यही दशा प्रियजन की मृत्यु पर उसके परि- 
जनों की होती है-- 


५ ५ 
टूटे मन नो मोती, फूटे मन दस काँच | 
लीन्ह समेट सब अभरन, होइगा दुख कर नाच ॥ (४६) 


इस प्रकार के अन्य अनेक उदाहरण ५भस्तुत किये जा सकते हैं। 
अतः हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि जायसी अध्ययन शील ब्यक्ति 
तो न थे किन्तु बहुश्रत थे। उनकी घारणा ओर पर्यवेक्षण शक्ति 
विलक्षण थी। इनकी सहायता से थे अपने अनुभव को जो उन्होंने 
सत्संग में, पयटन में, व्यवहारादि में प्राप्त किया था, अपने काव्यों में 
इस युक्ति से उपयांगी बनाकर सज्जित किया है कि उनके अकछय 
ज्ञानागार को देखकर चकित होना पड़ता है। निस्सन्देदह उनका 
साहित्यिक तथा थामिक ज्ञान साधारण, इतिहास तथा भूगाल का 
विशेष ओर व्यवहार पटुता तथा अनुभव शाक्ति उच्च कोटि की थी । 


'दालरपा्रणए८. आपरपसान्सक् कस. धल्‍काल-++००७-.. पुद्जे आपस, 


व्यक्तित्व 


जायसी काने ओर कुरूप थे | बाल्यकाल अनाथावस्था में कष्ट 
से व्यतीत हुआ था । इन सबने उनकी श्रवृत्ति को अन्तमु सत्री बना 
दिया था। बे शान्त ओर गम्भीर थे। प्रवाद है कि एक बार कोई 
राजा" बिना इनको पहचाने इनकी कुरूपता पर हँस पड़ा । जायसी ने 





१- मी रहसन दहलवी : रमूजे-उल-श्रा रफीन--- 
“थे मलिक नामे मुहम्मद जायसी | वह कि पद्मावत जिन्होंने है लिखी । 
थे बहुत बदशक्ल झौर बदकवीौ । देखते ही अ्रकबर उनको हँस पड़ा। 
[ यह राजा मुगल सम्राट श्रकबर नहीं हो सकता क्‍योंकि जायसी अकबर 
के जन्म समय ही १५४२ ई० में संसार से चल बसे थे। शायद यह 
झवध का कोई छोटा सा राजा था, जिसका नाम पध्कबर रहा होगा । ] 


( ४५ ) 


बड़ी गम्भीरता स उसकी ढिठाई पर उससे पूछा, '"माह्ि का हँसेसि 
कि कोहारहि?”, अर्थात्‌ तू मुक पर हँसता दे अथवा उस कुम्हार का 
(निर्माण-कर्त्ता परमेश्वर का) जिले ने मुझ बनाया हूं। इस पर वह 
लज्जा से पानी पानो हा गया ओर परिचय प्राप्त कर क्षमा याचना की | 
वह अपने धम के पक्के ओर सूफी थे। उनका विश्वास था 
कि इस्लाम समम्त धर्मा स सुगम ओर सरल हे । परन्तु वे अन्य घर्मोा' 
के प्रति भी श्रद्धा रखते थे तथा सब घर्मा को उस परमात्मा तक 
पहुंचने के विविध रास्ते समझते थे-- 
विधिना के मारग हैं ऐते। सरग नखत, तन रोवां जेते।। 
तेहि मंह पंथ कहों भल गाई। जहि दूना जग छाज बड़ाई ॥ 
सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा। है निरमल केलास बसरा॥ 
“-पु० ३२१। 
मलिक साहब बड़े सच्चरित्र, कतंव्य-निष्ठ ओर गुरु-भक्त थे । 
इनकी सरलता, सहृदयता अनुभवशालिता एवम्‌ विचक्षणता इनके 
काव्यों से पूणरूपेण प्ररुट होती है । ये अपने खमय के सिद्ध फकीरों में 
गिने जाते थे शलोर हिन्दू तथा मुसलमान दोनों की श्रद्धा के पात्र थे | 
उनका ईश्वरीय नियंत्रण में अ्रवचल विश्वास था। श्रस्तु जायसी 
संयमी, वृती, मुस्लिम-भक्त, आरितिक, उदार-हृदय, गम्भीर एवम्‌ 
प्रभावशाली सूफी थे। उन्हीं जसे महात्माओं की शिक्षा तथा सत्संग 
का प्रसाद हे कि भारतीय देहातों में हिन्दू-मुस्लिम पारस्परिक व्यवहार 
में कोई भेद-भाव नहीं रखते । वे एक दूसर के उत्सव तथा दुःख-सुख 
में सम्मिलित होते हैं।' 


१---सुल्तान पर प्रान्त का गजेटियर पू० ७२---०॥ ३5 ४00८ क०(0४ए ६6३- 
पार एटापवब[5 पा ग्रा7ठप5 300 ऐशिंपडाचता5ड एट ठप शा 6 
शिटआटए बाधलाए फा] 006 27067 370 [90 70 ए(९€:८ 0८7॥9[03 
7९€]27005 (06:3॥06 45 50 हाश्थवा 38 व 5 तदाइ/एां2(.?? 


वतीय अध्याय 
कृतियों का अध्ययन 


मलिक मुहम्मद्‌ जायसी बहुत समय से पद्मावत' के रचियता 
के नाम से प्रख्यात हैं जिसका उल्लेख अनेक स्थलों पर मिलता है । 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने जायसी-प्रन्थावक्नी के प्रथम संस्करण में 
( सन्‌ १६२४ ३० ) जायसी को “पद्मावत” के साथ-साथ उनकी एक 
ओर पुस्तक 'अखरावट? सम्मिल्ञषित करदी। मुकालात-शिबली में 
पदू्मावत के अतिरिक्त ज।यसी की दो ओर मप्तनवियों की चर्चा 
मिलती हे ।* तथा नूरुलहसन साहब ने “हिन्दुस्तानी एकेडेमी में भी 
जायसी की पदूमावत तथा अखरावट के सिवाय ए% ओर पुस्तक का 
उल्लेख किया था * ; अन्ततः सेयद कल्ब मुस्तफा साहब के परिश्रम 
स्वरूप शेख नियामतुल्ला साहब की कृपा से जायसी की तृतीय पुस्तक 
अआखिरी-कलाम' प्राप्तहो गई ओर जायसी-प्रन्थावली के नवीन 
संशोधित संस्करण में ( सन्‌ १६३४ ३० ) सम्मिलित होकर दिन्दी- 
जगत के समक्ष आई । इस प्रकार मलिक साहब की तीन पुस्तकों से-- 
पदूमावत, अखरावट तथा आखिरी-कलाम--हिन्दी प्रेमी परिचित हैं। 
परन्तु जन-भ्रुति के आधार पर जायसी की १४ पुस्तकें कही जाती हैं। 
इमके नाम निम्नलिखित हैं- ” 
“4--मोौ० शिबली : मुकालात-शिबली “मलिक मुहम्मद जायसी ने पदुमावत 


के सिवाय भाषा में दो और मसनवियाँ लिखी हैं जो उनके खानदान में 
झब भी मोजूद हैं लेकिन भ्रफसोस उनके छपने की नौबत नहीं आई ।॥?? 


३--नुरुलहसन : हिन्दी जुबान श्रौर मुसलमानों का तबई मिलान - हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, भ्रततूबर सन्‌ १९३६, “पद्मावत के सिवाय दो किताबें भ्रखरावट 
ग्रौर एक का नाम नहीं मालूम भाखा जुबान में लिखी है जिनके जेबर 
तबग्न श्रारास्ता होने की नोबत भी नहीं भ्राई' । 


३--सै ० कल्ब भुस्तफा : मलिक मुहम्मद जायसी, पृ० ८३ का फुटनोट--- 
“मलिक साहब की जिन १४ तसानीफ के नाम लिये गये हैं इसमे दो नाम 
इतरावत और मटकावत तो हकीम अभ्रशरफ साहब जायसी के बताए हुए 
हैं जो भौर कहीं नहीं मिलते बकिया बारह नामों में से श्राठ रिसाला 
झब्दुल कादिर जायसी व सैयद श्रली नकी साहब जायसी की तारीख 
दोनों में मुइतरिक हैं। बाकी रिसालों में से चित्रावबत भश्रौर मकहरनामा 
के नाम सिर्फ भ्ब्दुलकादिर साहब ने दिये हैं श्रोर सिखरावत का तजकरा 
महज झली नकी साहब ने किया है भौर एक नाम खजीता भ्रलासफिया 
से मालुम हुआ है याती होलीनामा। ।' 


7 


अखरावत, पश्मावत, सिखरावत, चन्द्रावव, इरतावत, 
मटकावत, चित्रावव तथा कहरवा नामा, मुराईनामा, मकहर नामा, 
पोस्तीनामा, महरानामा; होलीनामा ओर आखिरी-कलाम । 


इनमें से केवल उपयु क्त तीन काव्य ही सुलम हैं। श्रनुमान 
से ऐसा प्रतीत होता द्वे कि इतरावत, मटकावत आदि काव्य के नाम 
पदूमावत के अनुकरण पर बढ़ा दिये गये है। रही “नामा? नाम युक्त 
पुस्तकों की बात सो वे अधिक से अधिक छोटी-छ।टी पद्म (गजल की 
भाँति की ) रही द्वोंगी, अन्यथा यह नाम भी मन-गढ़न्त है जो 
जायसी-भक्तों ने उनकी काव्य-कीति को विस्तार देने के हेतु प्रचलित 
कर दिये होंगे । 

अस्तु, जायसी की केबल्न तीन काव्य कृतियाँ प्राप्य हैं और 
वे प्रकाशित भी हा चुकी हैं। इनका विस्तार पूर्वक विवेचन अगले 
पृष्ठों में किया जावेगा। यहाँ हम एक कठिनाई की ओर ध्यान 
आकर्षित करना चाहते हैं, वह है इन पुस्तकों के शुद्ध पाठ को । इसके 
मुख्य दो कारण हैं-- द 


प्रथम, सूफीमत गुद्य-प्रधान सम्प्रदाय हे! गुरु-शिक्षा मंत्र, 
उपदेश, आदि फो उन$ अनुयायी बड़ी सावधानी से छिपाते हैं। 
उन्हें सदैव खटऊा बना रहता है कि कहीं कोई गुरु-बाक्य अनधिकारी 
के हाथ न पड़ जावे । जायसी भी सूझी थे, सृफीमत के प्रचारक थे । 
अतः उनके अनुयायी उनकी पुस्तकों को “ओरों' से छिपाते रहे, 
विशेषतः अख़रावट ओर आखिरी कलाम” को जिनमें धार्मिक चर्चा 
विशेष रूप से हे । 'पदूमावत' कहानी होने के कारण लोगों में चत्नने 
लगी ओर बहुत पहले छप भी गई। यदि जायसी-मभक्तों के हृदय से 
यह भावना दूर हो जावे, तो सम्भव दे कि कुछ प्रामाणिक प्रतियाँ 
हस्तगत हो सकें । 


द्वितीय जायसी, के समय फारसी राजभाषा थी ओर फारसी 

लिपि का प्रयोग भी इतना व्यापक हो चला था कि सम्भ्रान्त हिन्दू 

भी पारस्परिक व्यवहार में इसी लिपि का प्रयोग करने लगे थे । अ्रस्तु 

सूफियों के भाखा? के दोहरे! भी फारसी लिपि में लिखे जाते थे 

ओर जायसी के काव्य भी इसी लिपि में अंकित हुए । इस लिपि में 

एक तो स्वर-व्यजनों की न्यूनता के कारण सब शब्द ठीक-ठीक व्यक्त 
श्रो--८ 


( श८ ) 


कंरने में कठिनाई होती है, दूसरे लेखक प्रायः घसीट के अभ्यस्त हाने 
के कारण, नुक्ता (बिन्दी) तथा जबर-जेर-पेश ( मूल स्वर अर, इ, उ के 
सूचक चिह्न ) को नहीं लगाते। इस कारण कभी-कभी लेखक स्वयं 
अपने लेख को नहीं पढ़ पाते। इसी गड़बड़ी का परिणाम है कि 
पदूमावत के रचना-काल वाली पंक्ति के दो पाठ हो गये-- 
सन नव से सत्ताइस अहा । 

तथा, सन नव से सेंतालिस अहा। 

सारांश यह. है कि इन ग्रन्थों के शुद्ध पाठ प्रस्तुत करना परिश्रम 
ख्राध्य ही नहीं वरन दुस्तर काय है| हष की बात है कि डा० माताप्रस्ताद 
गुप्त इस कठिन काय को सम्पन्न कर चुके हैं । 


क- आखिरी कलाम 

जायसी की नवीनतम प्राप्त कृति आखिरी-कलाम” हे | यह ६० 
दोहों ओर ४२० चोपाइयों (अद्धा लयों) की एक छोटी सी पुस्तक हे । 
आधार 

रोजेइन्साफ (अन्तिम न्याय) यहूदी, ईसाई तथा इस्लाम का 
अटिल विश्वास है। पुन्जन्म में विश्वास न रखने वाली जातियों का 
विचार है कि प्रत्येक व्यक्ति समृत्यूपरान्‍्त उस दिवस की बाट जोहता 
रहता है। महा प्रलय के पश्चात्‌ उस दिन समस्त प्रा ण॒यों को ईश्वर 
(न्यायकरत्ता) के समक्ष उपस्थित होकर अपने कृत्यों (पाप तथा पुण्य 
कमा) का व्योरा देना पड़ता है। तत्पश्चात्‌ वे अपने क्ष॒त्यों के अनुसार 
स्थग-नरक भोगते हैं। मुसलमानों का यह भी धार्मिक विश्वास दे 
कि ईश्वर के अन्यतम एवं अन्तिम ;रसुल मुहम्मद साहब अपने 
अनुयायियों की शाश्वत स्वगे प्रदान करा देंगे। 
कक 
प्ररणा 

अन्तिम न्याय में विश्वास एक ऐसा विश्वास हे जिससे अवि- 
बेकी ओर व्यथित ब्यक्ति को अटल सान्‍्त्वना प्राप्त होती हे । अस्तु 
वह ऐसे प्रभावशाली व्यक्ति रसूल का अनुयायी बनने में कल्याण 
सममता है जिसके कथन-मात्र से न्‍्यायासीन परम पिता परमात्मा 
उनके अतुयायियों के पापों को केवल क्षमा ही नहीं कर देते वरन्‌ 
उनको पुण्यतम प्राणियों के समकक्ष फलोपभोग का अधिकारी द्ोने की 
ब्यवस्था कर देते हैं। अस्तु मोली जनता में उनकी भावुकता के 
झमाअ्य में अपमे धर को महत्ता स्थापनाभ इससे अन्य कोई सुगम 


( ४६ ) 


उपाय ही नहीं है कि उनको अन्तिम न्याय का स्मरण दिलाया जावे 
तथा उनके उद्धार के सरलतम उपचार का दिग्दशन कराया जावे। 
सृफी मूलतः इस्ज्ञाम के प्रचारक थे ओर उनको राज्य की श्रोर से 
बृत्तियों प्रदान की जाती थीं ।' अत: जायपी का भी अपने पड़ीसी 
हिन्दुओं को इस्लाम की ओर आकषित करने के द्वेतु इससे अधिक उप- 
युक्त कथा दृष्टिगोचर न हुईं। इस प्रकार आखिरी कल्नाम का ओऔौ 
गणेश हुआ । 


रचना-कला 
अन्‍्तः सानय के आधार पर 
नो से बरस छतीस जो भये | तब एहि कथा के आखर कहे॥ 


यदह्द कृति सन्‌ ६३६ हि० (सन्‌ १४३० ३०) की है। यह काब्य 
मुगल राज्य के संस्थापक जद्दीरुद्दीन मुहम्मद बाबर के समय का है-- 
बाबर साह छत्रपति राजा। राजपाट उन कहूँ बिधि साजा ॥ (३४१) 


बाबर ने २१ अप्रेंल सन्‌ १४२६ ३०' को इन्राहीम लोदी को 
पानीपत के प्रख्यात युद्ध में परास्त करके दिल्‍ली ओर आगरे पर 
अधिकार प्राप्त किया था ओर बाबर का राजत्व काल सन्‌ १४२६ से 
१४३० इ० तक माना जाता है | परन्तु इस काव्य में कवि ने बाबर का 
वणुन इस प्रकार किया दे: -- 


बल हम जाकर जेस संभारा । जो बरियार उठा तेहि मारा ॥ 
पहलवान नाए सब आदी। रहा न कतहु बाद करे बादी ॥ (१४२) 


अथात्‌ इस काव्य की रचना के समय बाबर ने अपने खमस्त 
प्रतिद्वन्द्रियों पर विजय प्राप्त कर ली थो। ऐतिहासिक सादय के आधार 
पर यह स्पष्ट है कि बाबर ने १४३० इ० से पूव घाघरा के प्रसिद्ध युद्ध में 
झफगानों को पराजित कर शान्ति प्राप्त की थी ।* यह भी सम्भव है 
कि जायसी बाबरी दर्बार में भी सम्मिलित हुये हों क्योंकि उस समय 
१-डा० इश्तियाक हुसेन कुरेशी: एडमिनिस्ट्रं शन भ्रॉव दी सुल्तानेट ग्रॉव डलही, 
पृ०७ १७६--- 
“ए्‌॥९ ।8ए८ एप्रताफंटः ए 5975 200 एववॉाए४ पएशवें८ (८ 9200792८ 
० ६09९ 3(2(९ ज़ट/८ प्रात८7० 3 5096-0ं 43977 
२०-रशब्र क विलियम्स : एव एम्पायर विल्डर पाँव सिक्‍सटीन्थ सेंचुरी 
पृ० १३४ । ह 
३--एस ० एम० जफर : दी मुगल एम्पायर फोम बाबर टु पभोरंगजेब, पृ० २१॥ 


( ६० ) 


तक मुगल राज्य जायस तक न॒फेला था।' आखिरी-कलाम की पंक्ति 
जायस नगर मोर स्थानू । 

प्रकट करती ढईू कि जायसो इस पंक्ति की रचना के समय 
जायस से भिन्न स्थान पर निवास कर रहे थे और वह स्थान संभव- 
तया शाही दरबार था जिसकी प्रशंसा उन्होंने मुक्त कण्ठ से को है 
तथा जिस राजा की दान-वीरता का जी खालकर सराह्दा दे ।* अस्तु, 
ऐतिहासिक साकिय के आधार पर भी आखिरी कलाम का रचना काल 
सन्‌ १४३० ई० ही ठहरता है । तथा इस तिथि के विरोध में अभी तक 
कहीं कोई निर्देश नहीं मिला दै। अतः हम निश्चय पूबंक कह सकते 
हैं कि आखिरी-कल्लाम का रचना-काल ६३६ हि० (सन्‌ १५३० ३०) है ।* 
शी 

फारसी साहित्य में 'गजल”* का प्रयोग प्रारम्भ में प्रेम विषयक 
कालय के लिये ही होता था। पीछे के कुछ इरानी एवम्‌ भारतीय 
कवियों ने गजल में तसबच्वुफ तथा अन्य विपय भी कहे हैं। गजल? 
में अलग-अलग विचार अलग-अलग वयतों में कहे जाते हैं ।* 

अस्तु कथा वर्णन में गजल उपयुक्त नहीं होते । उसझे लिये 
“भभसनवी' का प्रयोग किया जाता है। 'मसनवी” ईरान की उपज है । 
झरव लोग तो इससे इतने आकर्षित हुए कि इसको पहलवी का कुरान 
कहे लगे ।९ मसनवी किसी भी वहर में कही जा सकती है यद्यपि 


१--सुल्तानपुर प्रान्त का गजेटीयर, भाग ३६, १६०३ ई० पू० १३४-- 


गुफच शपह्रागंड 00, 5एाटाए विी5 क्ररभथश6कत्ा 80 700 ४८९४४ (0 
4४९८ ६70७7०]९0 59](3979प7.” 


२०-देखिये, श्राखिरी-कलाम के ७छर्वे तथा ८वें दोहे के बीच की चौपाइयां । 
३०- शुक्ल जी ने भी इसका रचना काल €३६ हि० माना है, परन्तु ईस्वी सन्‌ 
देने में भूल को है। उस समय १५२८ ई० नहीं वरन्‌ १५३० ई० था । 
देखिये, हिन्दो-साहित्य का इतिहास (संशोधित संस्करण ) पूृ० १२१ । 
४--- गजल?” भप्ररबी शब्द है । इसका भर्थ हैं औरतों से बातें करना? । इस- 
लाह में वह भ्रश आर जिसमें हुसनो इश्क, विशाल-फिराक*“**“वगेरह कौ 
बातें जो इश्क से मुतअल्लिक हैं, कही जाय । गजल हर वहर में कही 
जाती है, हर शेर जुदागाना होता है । 
-मरुलुगात्‌ तृतीय भाग, पूृ० (८२-८१ । 
४--मोलाना हाली : शरो शायरी पु० १ १५-१६ | 
६---बही ० पृ० १८५९ | 
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इसके लिये केवल सात बहरें ही अधिक उपयुक्त ठहराई गई हैं। इसके 

येक दा मिसरे समतुकान्त होते हूँ ।' इसके लिये साहित्यिक विधान 
ता इतना ही है कि प्रारम्भ में इश तथा रसूल स्तुति, राज-प्रशंसा, गुरु 
एवम्‌ कांब-वर्णंन आर कथा संकेत होना चाहिये। परन्तु इसको सुन्दर 
ओर आकपक बनाने के लिये बहरों का परस्पर सुसंगठन, कथा- 
ओ चित्य, वणशन को सत्यता, स्वाभाविक चित्रण आदि भी आवश्यक 
माने गये हैं ।* 


तथा पश्चिमी साहित्य में यद्यपि महाकाव्य के लिये किसी 
महती घटना का आकपक वसण्न पर्याप्त होता दे। परन्तु इसकी 
सफनता के हेतु कल्पना का आयाजन वरशोनों का ऐनिहासिक कि वा 
पौराशिक आधार तथा अनेक घटनाओं आर व्यक्तियों का संघघण भी 
आवश्यक हैे। इसी आधार पर नवीनतम उपन्यासों को सामाजिक 
ओर राजनेतिक मद्दाकाव्य कहा जा सकता है ।* 


परन्तु भारतीय साट्त्यि शास्क्रियों ने मह्ाकाब्य के विविध अंग- 
प्रत्यंगों की वड़ी विशद व्याख्या की है। इनकी रष्टि में महाझाव्य में 
आठ से अंधक सगे होने चाहिये जो न अधिक लम्बे हों और न 
खधिक छाटे। इन्में विविध छन्दों का प्रयोग किया गया हो । इसका 
नायक कोई देवता, राजा अथवा धीरोदात्त गुण सम्पन्न क्षत्रिय होना 
चाहिये। उसमें शव गार, वीर, करुण रस में से एक रस प्रधान होना 
चाहिये! बीच-बीच में अन्य रस तथा ओर व्यक्तियों के प्रसंग भी 
आने चाहिये। कथानक इतिहास सम्मत अथवा पौराशणिकादि हो 
कहीं कहीं पर दष्टों की निन्‍्द्रा तथा सज्ञनों का गुण-कोतेन भी प्रसं- 
गानुकूल होना चाहिये! तथा प्रत्येक सग के अन्त में कथा की सूचना 
होनी चाधिये। महाकाब्य में संध्या, सूय, चन्द्र, रावि, प्रभात, मध्याह् 
मगया, पवेंत, वन, सागर,ऋतु. खम्भोग, विप्रलम्भ, मुनि, स्वग, पुर, 
यज्ञ, रण-प्रयाण, विवाह्यादि का यथा स्थान सांगापांग वन दोना 
चाहिये ।* 





१--नूरलुगात, चतुर्थ भाग, पृ० ४८८। 
२--मौलाना हाली : शेरो शायरी। 

३---चेम्बरस इनसाइक्लोपीडिया । 
४-साहित्य-दर्पएा, पप्ठ परिच्छेद, ए० ३९६५-६६! 
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इस प्रकार फारसी मसनवी, पश्चिमो एपिक तथा भारतोय 
अद्टाकाव्य प्रायः समकक्ष ही कट्टे जा सकते हैं। इनमें केवल विशेष 
विवरणों का ही अन्तर है। 

धस्तु आखिरो-कलाम अपने प्रस्तुत आकार में तथा वर्णन में 
नतो एपिक ही हे ओर न महाकाव्य । अधिक से अधिक वह 
अंग रेजी 'एपीसोड” अथवा भारतीय खण्ड-काव्य कहा जा सकता 
हे। मस्ननवी तो वह वस्तुतः हे दी । 


मस्ननवी की बयतों के आकार से हिन्दी चौपाई (यदि उसके 
केवल दो चरण ही लिये जावें) बहुत साम्य रखता है । दोनों ही सम- 
तुकान्त होते हैं। दोनों की तुकों का अन्य छन्दों की तुकों से कोई 
सम्बन्ध नहीं होता । तथा लेखन प्रकार भी एकसा है। स्राथ ही यह 
छन्द हिन्दी के प्रारम्सिक युग में प्रमुख स्थान पाये हुये था। जेन 
प्रस्‍्थों में भी इसका प्रयोग पाया जाता है। चन्द ने भी इसका प्रयोग 
किया है तथा अमीर खुसरो ने भी अपनी मुकरियां इसी छन्द में 
कहीं। इस प्रकार यह छनन्‍्द स्वेजनीन हो चुका था। हतः इसने 
सूफियों का ध्यान भी आकृष्ट किया और उन्होंने अपनी प्रेम कहानियाँ 
के लिये चोपाई-दोहों को चुना। एक बात और स्मरण रखनी चाहिये 
कि गजल में शेरों की संख्या नियत तो नहीं है, परन्तु साधारणतया 
१३ शेरों से अधिक शेर एक गजल में नहीं होते। अधिक उपयुक्त 
संख्या पांच अथवा सात मानी गई है | दूसरी बात यह है कि मसनवी 
में समस्त शेरों को एक प्रकार से नहीं लिखते, बल्कि ५, ७, ६, १३ 
आदि के पश्चात दो शेरों को (जो उसी बहर में हों अथवा अन्य बहर 
में) अधिक घना लिखकर अन्य शेरों से अलग कर देते हैं। इस्र प्रकार 
लिखी हुई मसनवी दोहे-चोपाई के क्रम पर लिखे हुए काब्य के 
अनुरूप प्रतीत द्वोती है । 

दोडा छुन्द भी प्राचौन काल से प्रचलित था ही । इसका ख्रमय 
७०० बि० के लगभग है और कदाचित्‌ सरहपा द्वारा ह्टी इसका प्रथम 
प्रयोग हुआ है।' प्राचीन जैन ग्रन्थों में भी इसका प्रयोग पाया जाता 
है। यह छन्द प्राकृत आर्या तथा संस्क्रत अनुष्टुप का ही विकसित रूप 
प्रतोत होता है। सूफी लोक भाषा में लोक-प्र चलित हन्दों में कद्दानी 
१--डा० विनय तोष भट्टाचायं : बेंगाल को रायल एशियाटिक सोसाइटी का 

जनरल, भाग ८२, सं० १, पू० १४७ । 
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सुनना चाइते थे । अतः उन्होंने दोहे-चोपाइयों को ही उपयुक्त समझा । 
चौपाइयों को संख्या असम रक्खी' और बीच-बीच में दोहे रक्खे | 


परम्परा 


जायसी से पूष कुतबन ने मृगावतौ! ( सन्‌ ६०६ ट्वि० में) 
तथा मंकन ने अपनी “मधुमालती?” में पाँच अद्धाजल्ियों के उपरान्त 
एक दोहे का क्रम रखा था। जायसी ने अपने तौरनों काब्यों में 
खात-सात चौपाइयों के पश्चात्‌ दोहे का क्रम रखा है। चोपाइयों 
की संख्या कट्दी भी न्यूनाधिक नहीं हुई है। 'अखरावट? में दोहे के 
साथ-साथ एक सोरठा भी है। हिन्दी में इन छन्दों का प्रयोग 
गोस्वामी तुलसीदास ने भो अपने लोक विख्यात काव्य 'रामचरित 
मानस” में किया हे। उन्होंने चौपाइयों की संख्या प्रायः आठ ही 
रखी दे । परन्तु कहीं-कहीं पर यह संख्या ७, ६, १०, ११ तथा २७ 
तक हो गई हे ।* 


नाम 

इस काव्य के नाम के कारण बड़ो आरान्ति फेल गई है। यह 
स्वीकार करते हुए भी कि प्रस्तुत प्रन्थ श्रति साधारण कोटि का है 
कुछ विवेचक उसको जायसी की अन्तिम कृति मानने का दुराप्रह 
करते हैं। अस्तु इसके नामकरण के विषय में विचार कर लेना 
चाहिए | इसके कारण निम्न प्रतीत होते हैं 


(क) कलाम का शब्दाथ वकृत्ता, साहित्यिक कृति एवम आपत्ति 


१--जैसा कि ऊपर कहा जा छुका है सूफियों ने गजल के श्रनुकरण पर 
चौपाइयों की संख्या असम रखी । ग्रत: इससे यह निष्कषं निकालना कि 
उनको छुन्द-दास्त्र का ज्ञान न था; वे यह भो नहीं जानते थे कि चौपाई 
में चार चरण होते हैँ श्रधिक संगत नहीं प्रतीत होता । यद्यपि हम देखते 
हैँ कि संस्कृत के उम्भूट विद्वान एवम हिन्दी-साहित्य के सर्वोच्च कवि 
तुलसीदास भी इस नियभ का सरवंत्र पालन करने में अ्रसमर्थ रहे । 


२--डा० माताप्रसाद ग्रुप्त का विचार कि काग-प्रसंग को बाद में जोड़ देने 
से किवा द्वितीय तथा तृतीय संशोधन में चौपाइयों की संख्या बढ़ गई 
होगी--गोस्वामी जी को हस दोष से स्वेथा मुक्त नहीं कर सकता । 


“--मा० प्र७ युप्तः तुलसीदास, पृ० २४५४-७० । 
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होते हैं ।'* तथा इसके साथ विशेष प्रयुक्त कर देने पर कलाम पाक, 
कलामुल्ला, कलाम-मजीद?” का विशिष्ट अथ कुरआन से द्वाता दे 
जिसको आखिरी कलाम भी कहते हैं, क्योंकि इसमें अन्तिम रसूल 
पर ईश्वरीय अनुकम्पा से उतरी हुई बह्ढियों (ईश्वरीय आदेशों) का 
उपदेशाम्रत संग्रहीत हे । परन्तु अस्तुत काव्य में महा प्रलय के वशेन 
के पश्चात्‌ मुहम्मद साइब के दन्‍्य, अपनी उम्मत (अलुयायियों) के 
उद्धार के लिए उनकी तीत्र लालसा ओर व्याकुक्ता तथा उनका 
सर्वोपरि महत्त्व-स्थापन--जन-साथारण में उनके प्रति आशा, 
विश्वास तथा भांक्त का अटल विश्वास जमाने का खाथ प्रयत्न है। 
ध्त: इस काव्य का महत्व जन साधारण में उनकी भोली भावुकता 
के सहारे मुहम्मद साहब के प्रात भक्ति और विश्वास का अक्षय 
श्रोत होने स रचयिता को वास्तव में आखिरौ-कलाम के समकच्ष हो 
प्रतीत हुआ ही । अतः यही नाम रखना माना उनके विश्वास और 
भक्ति का और भी दृढ़तर कर देना सममा है। । 
(ख़) सृष्टि के अन्तिम दृश्य का वर्णन होने से अन्तिम वणन 
का काव्य अर्थात्‌ आखिरी-कलाम नाम देना उचित सममा दो। 
निस्सन्देह नाम को शिथिलता अपरिपक्व विचार-धारा एवम इस 
झोर नवीन प्रयत्न को द्योतक है । 
(ग) शायद इसका ठीक नाम कुछ ओर ही रहा हो। प्रस्तुत 
लेखक की सम्मति में 'आखिरनाम।*! अधिक समीचीन श्रतीत होता 
है | आखरियत-नामा भी हा सकता है । किन्तु लेखक की असावधानी 
' १--देखिए, हिन्दुस्तानो-इ गलिश डिकश्नरी । 
२---जायसी रचित (१४ ग्रन्थों में से सात के श्रन्त में 'वत' है और छः: के 
श्रन्त में 'नामा' । केवल एक नाम आखिरी-कलाम' प्रन्य प्रकार का 
है। जायसी के समस्त काव्य में उनकी अ्रनुकरण परक रुचि का पूर्ण 
परिचय प्राप्त होता है । अस्तु यह नाम भी श्राखिरनामा होना चाहिए । 
सूफियों में नामा-नामान्त ग्रन्थ रचने की प्रथा थी, यथा सनाई रचित, 
मरीब-नामा , कारनामा, अक्ल-नामा', इश्क-नामा', निजामी का 
इपन्द-नामा' अत्तार का पंद-नामा!, “मुसीबत नामा?, ब्ुलबुल नामा', 
शुतर नामा” श्रादि । 

३--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५, ए० २७। यह नाम चाहे श्रधिक 
व्याकरण सम्मत हो, परन्तु इसमें वह स्वच्छता शभ्रोर सादगी नहीं है जो 
धास्िर तामा में है । 











( ६४ ) 


से किवा जनश्रति के आधार पर परिवर्तित नाम आखिरी-कलाम 
प्रसिद्ध हो गया हो । प्रन्थ के वश्य विषय के विचार से भी "“श्राखिर- 
नामा!? बहुत ही उपयुक्त जँचता है। 


अतः हम इस निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि इस काव्य के प्रसिद्ध 
नाम तथा अन्य रचनाओं के क्रम स काई सम्बन्ध नहीं हे । 


केथावस्तु 


कवि ने सब प्रथम इश-स्तुति करके अपने जन्म-काल के 
भूकम्प का वन किया है। तत्पश्वात्‌ रसूल-स्तुति करके बाबरशाह 
की प्रशंसा की हूँ। इसके बाद गुरु-बन्दना,' जायस-वरणान *, माया- 
वर्णन करक काव्य का रचना-काल दिया है। (१ से १३)। 

प्रलय-काल का वर्नन करत हुए प्रथ्वो का द्रव्य उगलना 
तथा बिल्लाइ क सूघन स मृत्यु का वन किया हैं। तप्पश्चात्‌ 
मिकाइल फरिश्त द्वारा चालीस दन तक अग्नि-उपल वषण स समस्त 
सृष्टि क विनाश का वर्णन किया हूं । जिबराइल फरिश्ता आकर यह 
दृश्य देखता हे ओर इश्वर से निवेदन करता है कि संसार में कोई 
जीवित नहीं रहा है । (१८ तक) 


मिकाइल श्राज्ञा पाकर चालोस दिन तक जक्ष षरसा कर 
घमस्त संसार को जलमग्न कर देता हे। तत्पश्च/त्‌ इसराफोल 'सूर! 
घजाते हैं जिससे प्रथ्वी समतल हो जाती है। (१६ तक) 


इश्बर को आज्ञा पाकर जिबराइल अपने साथी फरिश्तों का 
एकब्ए्क कर मार डालता हैँ आर स्वेयम इश्वर द्वारा मारा जाता 
है। (२१ तक) 


अब इश्वर ४० बष तक अक्रेला रहा और विचार किया कि 
सब को पुन: जीवित करके पुले सरात पर चलाना चाहिए और 
की सर-सनान कराना चाहिए। (२२ तक) 


 १--इस काव्य में केवल एक “ग्रुरु' की बन्दना की गई है । 
२- जायस नगर मोर अस्थानू । नगर के नाम श्रादि उदयान्‌ ।। 
जायस का प्राचीन नाम उदय नगर' था। मुसलमानों ने इसका माम 
जायस रखा जो फारसी 'जेश'” पड़ाव से निकला है। 
“राय बरेली प्रान्त का गजेटियर, पु० १८१ । 


थी९५०-६ 


( ६६ ) 


यह विचार आते ही पहले चारों फरिश्ते जीवित किए गए। 
जिबराइल प्रथ्वी पर आए ओर मुहम्मद साहब को पुकारा | उत्तर 
में ज्ञाखों स्वर सुनाई पड़े। फिर जिबराइल ने उनको खाज की। 
वे अपनी उम्मत समेत उठ खड़े हुए । वे सब नंगे थे और उनके 
नेत्र तालू में थे। (२५ तक) 

मुहम्मद साहब की उस्मत का पुले-सरात को पार करना 
वर्णन किया है। धर्मो लोग तो शीघ्र पार कर गए, अन्य लोग अपने 
कर्मों के अनुसार धीरे-धीरे पार गए। किन्तु पापी पीव के समुद्र में 
पुल से नीचे गिर गए। (१८ तक) 

तत्पश्चात्‌ आज्ञा पाकर सूर्य छः मास तक तपता रहा। पाषियों 
की धूप ओर प्यास सहनी पड़ी । किन्तु धर्मियों के सिर पर छाँह 
थी। रसूल छाया «में नहीं बेठे, क्‍योंकि उनको अपने अनुयायियों 
की बड़ी चिन्ता थी। अन्य सवा लाख पेगम्बर भी उपस्थित थे । 
बे छाँह में बेठे थे । (३० तक) 

जब मुहम्मद्‌ साहब की उम्मत बुलाई गई, तो उन्होंने आदम, 
इसा, इब्राहीम, नूह आदि के पास अलग-अलग जाकर प्राथना की 
कि मेरी कुछ परमात्मा से सिफारिश करदो | किन्तु सबने अपने 
झपने दुखों का पचड़ा गाकर कोरा टरका दिया। (३६ तक) 

तब रसूल मे अपनी उमभ्मत का सारा कष्ट अपने ऊपर लेकर 
पेरमाध्मा से बिनती की | खुदा ने कृपित होकर फातिमा की खोज 
कराई | जब सबने अ्ाँखें बन्द करलों, तब बीबी फातिमा हसने-हुसेन 
को लेकर खुदा के पास पहुँची ओर न्याय की याचना की कि यदि 
मेरा न्याय न किया तो शाप देदूँगी। फातिमा के क्राध को देखकर 
ईश्वर ने रखुल को धोंस दी कि यदि वे अपनी पुत्रो को शान्त न 
करदेंगे, तो उनके समस्त अनुयायी नरक में डाल दिए जावेंगे। 
रसूल ने फोतिमा को समभाया, सारो स्थिति उसके समक्ष रखी । 
फातिमा को अपने पिता पर दया आगई। उन्होंने क्राध छाडू दिया। 
ईश्वर भी मुहम्मद साहब पर प्रसन्न हो गए और यजीद (हसन-हुसैन 
के घातक) को नरक में डाल दिया ! (४२ तक) 

तत्पश्चातू रसुल के अनुयायी बुलाए गये। उनका न्याय 


किया गया। मुहम्मद साहब ने सब को क्षमा करा दिया। कोसर- 
सतान हुआ। उम्म्त सहित रसूल का निमंत्रण हुआ। भोजन की 


( ६७ ) 


विशेषता का वणन कर कवि ने शराब और पानों का वर्णन किया 
है। रसूल की प्राथना पर ईश्वर ने सबको दरोन दिए। (५४१ तक) 
दशेन पाकर सब दा दिन तक बहाश रहे ' तोसरे दिन 
जिबराइल ने आकर जगाया, वस्र पहिनाए ओर स्वगें का ले गए । 
यहाँ पर बहुत सी हूरें और अपसराएं प्राप्त हुई' । (४५ तक) 
अन्त में स्वृग और वहाँ के रहन-सहन का वणणन कर जायसी 
ने अपने काव्य को समाप्त कर दिया है -- 
नित पिरीत नित नव-नव नेहू | नित उठि चोगुन होइ सनेहू ॥ 
नित्त३ नित्त जा वारि विया है। बीसो बीस अधिक ओहि चाहे ॥ 
तहा न मीचु, न नींद दुख, रहन देह मेँह रोग । 
सदा अनन्द मुहम्मद, सब सुख माने भोग ॥६०॥ 


अनषभन्ध- कल्पना 

यह एक प्रबन्ध-काव्य है। अस्तु इसमें रचयिता की प्रबन्ध- 
पटुता की जाँच करना संगत ही नहीं, वरन्‌ समीचीन भी है। 
इस्लाम प्रन्थों में महाप्रलय एवम्‌ न्‍्याय-दिवस का वशुन इस प्रकार 
मिलता है कि महाप्रल्य में सम्पूण सृष्टि का विनाश द्वो जाबेगा। 
तत्पश्चात्‌ समस्त प्राणी परमात्मा के सम्मुख उपस्थित होकर अपने- 
अपने कृत्यों का विवरण देंगे, उनकी इन्द्रियाँ उनकी साक्ष्य देंगी। 
विचारक परमात्मा उनके कृत्यों के अनुसार प्रत्येक प्राणी को स्वगे- 
नरक की व्यवस्था देंगे । इस विवरण में 'पुल सरात?, 'कोसर-स्नान! 
शराब, हूर, आदि के प्रसंग भी सम्मिलित हैँ। मुसलमानों का यह 
भी विश्वास है कि हजरत मुहम्मद अपने अनुयायियों के पापों को 
परमात्मा से क्षमा करा देंगे। तथा “खुदा उस वक्‍त (कयामत के दिन) 
कहेगा--ए मुहम्मद ! जिनका तुमने पेश किया हे वे तुम्हें जानते 
हैं, मुझे नहीं जानते। ये (सुफो) मुझे जानते हैं, तुम्हें नहीं जानते ' 
यह सूफियों की घारणा दै। सारांश यह है कि कयामत का द्ोना 
प्राणियों का उठना', पुले सरात को पार करना, इश्वर के समक्ष 


२--जायसी- ग्रन्थावली, भूमिका, एष्ठ १३१ ॥। 
२--इससे यह ध्वनि निकलती है कि प्रत्येक प्राणी प्पने पूर्व रूप में उठ 


छा 3 


खड़ा होगा । परन्तु इसलामी विवेचन में इसका कहीं स्पष्टीकरण 
नहीं है । कुछ व्यक्ति तो “लिज़ु-शरीर? की भी कल्पना करते हैं । 





( ६५ ) 


उपस्थित होना, रसूल की उम्मत को क्षमा-प्रदान तथा शाश्वत स्वग- 
विहार-ये मूल बातें धामिक ग्रन्थों से ली गई हैं। इनके अतिरिक्त 
४० दिन अग्न-डपल वर्षण ४० दिन जल-बरपेगा, ४० वर्ष तक 
इश्वर का एकान्त एवम विचार प्राणियों के नंगे बदन तथा तालू 
पर आँख होना, अन्य पैगम्बरों के पास जाकर रखूत का दैन्‍्य-प्रद शन 
फातिमा को खोज, उसका क्रोध, खुदा की रसूनत्त पर धो, रसूल का 
फातिमा को समभाना, दावत की -शपताये, इश्वर-दशंन, दे। दिन 
तक बेहाश पड़े रहना, आदि विवरण कवि-कल्यन! प्रसूत हैं। अत 
प्रथम प्रस्तुत काव्य में इनको उपयागिता पर विचार कर लेना आव- 
श्यक प्रतीत द्वोता हे । 
चालीस की संख्या 

इस संख्या का कि इतने ही दिन अनल-उपल वपेण होगा, तत्पश्चात्‌ 
इतने हो दिनों जल-वपण होगा अथवा इतने ही वर्ष इश्वर एकान्त- 
घास करेंगे किसी ग्रन्थ में वर्णन नहीं मिलत। । ( यदि काल सूचक 
सूय, चन्द्र आदि ही नहीं रहेंगे, तो दिन ओर वर्षा की संख्या कि 
प्रकार होगी । यह एक विचारणीय प्रश्न है )। परन्तु ज्ञाक-प्रवाद 
में चालीस का महत्त्व है । कहावत प्रसिद्ध है “शेख मर तब जानियो 
चघालीसो होइ जाइ” । शायद चानीस दिन तक बन्र में पड़ रहने के 
पश्चात्‌ ही किसी को विश्वास पूवक म्रतक संज्ञा प्रदान की जा सकती 
है, इससे पृव उनके पुनः: जीवित है| उठने की आशा किंबवा आशंका 
बनी रहती है । अन्यथा इस संख्या के महत्त्व का यह कारण है।-- 
हजरत मूसा का ४० दिन-रात पवेत पर रहने का आदेश मिला था, 
किन्तु उनके परिजन इतनी लम्दी प्रतीक्षान कर सके ओर उनकी 
अनुपस्थित में हो स्व॒ण अजा की बलि दे दो २३ ।! एक ओर कारण 
कदाचित्‌ यह भी है कि चिश्तिया शाखा के अनयायी सूफी “'चिल्त! 
का अभ्यात करते हैं जिसके अनुसार वे 2० दिन तक किसी मसजिद 
या किसी कमरे में एकान्तवास किया करते हैं। खैर, जो भी कारण 


_१--एक्जोडस अध्याय १३-१८ ॥ तथा दी होली कुरान-श्रनुवादक युसुफभ्नली 
अध्याय २, श्रायत ५१॥ 


870 क्टायटाए5९7 ८ 30790 7८१ 
50777 08995 67 शै०५८५, 
23700 40 93 4305९€70९€ ५९ ६00४ 
वुआ८ (० ((07 ए०07507) 


म्िपतं एछ ता6 ज्ात्मह: 


( ६६ ) 


हो इस संख्या को उचित से अधिक महत्त्व प्रदान कर दिया गया है। 
शुरु-सेवा के शिए भी इतने दिनों का महत्व समझा गया :-- 

जा चालिस दिन सब, बार बुहारे कोई 

दरसन हं।इ मुहम्मद, पाप जाइ सब घाइ॥ . (१४२) 

ओर प्रत्येक उ्य क्त का हरे भी चाल्लीस ही प्राप्त होंगी -- 

चालीस चार्लीस हूरे साई । ओ संग लागि वियाही जाई ॥ (३४८) 

परन्तु इश्वर का महान विचारक बनने ७ पर्व महान तैयारी के 
लिए ४० दिन निश्चय हा अपर्याप्त समक कर उतने वर्ष का समय 
दे दिया हैँ ताकि उसके निशाय में काई त्रुटि न रह जावे । यह एक 
अश्रोद़् कल्गना है जिससे काब्य-सान्दय में काई यांग नहीं प्राप्त 
हाता तथा प्राणियों के उठने पर 

साबत तुमहि कइड जुग बीते । 

तथा, कह कर"रि बरस सुइ परे। (३४८) 
की उक्ति से पृव कथित चालीस दिन तथा चालीस वे की अवधि का 
उपहास सा प्रतात हात हे । 


नंगे 4दन तथा तालू पर नेत्र होना 


नंग शरार इश्यर के >मक्ष उपस्थत हाना वस्तुतः प्राणी का 
प्रकृत रूप में पहुँचना है जा उस प्राणी के शुद्ध और सरल भावमग्न 
हंने की दशा द्यातक है। परन्तु इश्वर पर दृष्टि लगाए हुए मुहाविरे 
का अथ “तालू पर आँखें होना? (क्योंकि ईश्वर ऊपर रहता है) लगा- 
कर महा अनथ कर डाला है शायद इस लिए कि प्राणी एक दूसरे 
की नग्न अवस्था में न देखें, जनमें शायद कुछ ख्लियां भी रही हों । 
परन्तु प्रथम ता प्रकृत प्राणियों म॑ इन भावों की कल्पना करना ही 
उचित नहीं, दूसरे यदि वे अपने आसपास एक दूसरे का देख ही 
नहीं पाते थे तो बीबी फातिमा के आने पर सबका नेत्र बन्द कर लेने 
की कठार आझा क्‍यों प्रदान की गई ? इससे प्रथम का निराकरण हो 
जाता है, परन्तु विचारशीज्ञ व्यक्ति के लिए एक ओऔर समस्या उठ 
खडी हा।ती है--क्या उस पुनरुत्थान में ख््रियाँ नहीं थीं ! यदि थीं, 
तो फातिमा के उठने पर ह| नेत्र बन्द करने की विशेष आज्ञा क्‍यों दी 
गई। ओर यदि नहीं. ता उन बेचारिथं का क्या हुआ | इस प्रकार 
स्पष्ट है कि 'तालू पर नेत्र” वाज्ली कल्तना बड़ी भोंडो रही । 


( ७० ) 


२३ 6 
रचसल का दनन्‍्य-प्रदशन 
परीक्षा-काल सचमुच भया; होता है परन्तु इस्लाम जगत के 
त्राता का प्रथम अवसर पर ही-पुले सरात के दशन-मात्र से-रो 
यठना 


एक दिसि बैठि मुहम्मद रोइहे । (३४८) 


रसूल की महत्ता का द्योतक कदापि नहीं है। अपनी उम्मत के 
बुलाये जाने पर रसल का अपने पृव॑वर्ती पेंगम्बरों के पास जाना 
निस्सन्देह उनकी महत्ता की स्वीकारोक्ति एवम्‌ कृतज्ञता-प्रकाशन का 
सद्‌ प्रयत्न है । तथा मुहम्मद खाहब की विनयशील प्रकृति का द्योतक 
है। परन्तु इन बातों से उनके चरित्र को भव्यता नही प्राप्त हो सकी 
ओर न न्यायासीन परमात्मा के न्याय किवा सत्याचरण पर विश्वास 
जमता है । 


बीबी फांतिमा का प्रसद्भ 


फातिमा की खोज होना उस महती जननी एवं उसके रत्नद्वय 
के त्याग ओर वीरत्वपूण जीवन की महत्ता की घोषणा है जो वीर 
पूजक जातियों में आशा का संचार करती है | परन्तु उसका पिवरण- 
ईश्वर का कोप; रसूल को धोंसाना, उम्मत-मोक्ष का प्रलोभन 
फातिमा को समझाना, आदि एक उहयसण्ड अत्याचारी सफल्न पुलिस 
कमचारी की काली करतूतों का चित्र उपस्थित करता है । इस प्रसज्ञ 
से काव्य-सोन्दय को पर्याप्त ठेस पहुँची दे तथा खुदा का चरित्र भी 


हेय हो गया है। 


दावत 


इसका विवरण जायसी की अपत्युक्ति-प्रियता की ओर संकेत 
अवश्य करता दहे। देखते भूख भागना”? मुहाविरे का अतिशयता प्रदान 
करने के लिये तथा स्वर्गोय व्यंजनों की विशेषता प्रकट करने के लिये 
इस प्रकार की कल्पना की गई द्दे-- 


हाथन्ह से केड कोर न लेइ । 
जोइ चाह मुख पेठे सोई ॥ 
दांत जीम मु किछुन डालाइव । 
जस जस रुचि दे तस तस खाइब ॥ (३४६) 


( ७१ ) 


दशेन-याचना 


( श्र ९ 

चक्र य हक न न रोय दरबार में इश्वर के समक्त्‌ 

' उतरी आाज्ञा4 सुनो गई'। उनका अक्षरश: पालन 
किया गया | परन्तु उसका 'दीदार! न क्राप्त हुआ, क्‍योंकि वह तो 
'हुस्ने बुतां? के पर्द में छिपा रहता है, प्रकट ही नहीं हैता ओर सूफी 
उसके दौंदार का कायल है; बिना दशेन किये दर नहीं छोड़ सकता। 
अतः रसूल की दशेन-याचना जायसी को अतृप्त भावना एवम्‌ उसके 
सूफी सिद्धान्तों की ओर सम्मान की पापक है। ईश्वर रसूल पर 
प्रसन्न हैंकर उनके तथा उनको उम्मत का प्रकाश-रूप में दश्शन देता है । 
उस अलोकिक ज्याति के आविभोाव म॑ वे सब आनन्द-विभोर होकर 
दो दिन तक निश्चेष्ठ पड़े रहते हैं। यह अन्तिम दृश्य सुफो-कल्म से 
रंजित हे--सूफियों का विश्वास दे कि परमात्मा की प्राप्ति प्रकाश- 
पुष्ज के रूप में हाती दे जिसकी सायुज्य-प्राप्ति जीव को आनन्दातिरेक 
से विभार बना देती हे व क्षण-परम के सामीप्य के क्षण-प्राप्त 
होना अहोभाग्य है । 


प्रबन्धा त्मकता में व्यतिक्रम 


सम्पूर्ण कथा में कवि-कल्पित विवरण किस प्रकार प्रबन्ध- 
सौछव में असहयोग उपस्थित करता है इसका दिग्दशेन कर लेने के 
पश्यातू कथा-प्रवाह में उलटफ्ेर किंवा वाबा पहुँचाने वाले स्थलों की 
आर भो सहसा ध्यान चला जाता दूँ। संयाग से इस प्रकार के 
स्थल भी इस छेटी सी कथा में कम नहीं हैँ जो कवि के प्रारम्भिक 
प्रयत्न के घोतक हैं। अस्तु स्पष्ट है कि कवि अभी तक कथा को 
डचित रूप से निबाहने में असमथथ था । 
मोकाईल आज्ञा पाकर जल-अग्नि-उपल वर्षण द्वारा समस्त 
पृथ्वी को शुन्य एवम्‌ एकसार कर देता है-- 
सून पिरथिवी द्वोइ गई, दंहु धरती सब लीप | 
जेतनी सिस्टि मुहम्मद, सबे माह जल दीप ॥ (३४४ 
जिसकी साहुय ईश्वर के समक्ष जिबराईल देता है। परन्तु शायद 
कवि भूल से किंवा उन्म्राद से फर मंकाईल का जल-व्षण की आज्ञा 
प्रदान कराता हँ! सच्चे आज्ञा पालक सेवक की भाँति फरिश्ता 
फिर जल-वर्षेण द्वारा पबेतादि को डुबा देता हे ओर फिर बही-- 


( ४रे ) 


सून पिरथिमी हाइह, बूर्क हंसे उठाइ | 
एतनी जा सिम्टि मुहम्मद सो कहँ गई हराइ | (३४५) 
की पुनरावृत्ति हाती है, पवतादि पहले भी विनिष्ट हो चुके थे, 
किन्तु इसराफील को द्विताय फूक सं 
दूस'र फूँक जो मेरू उठे है। परवत समुद एक होइ जेहे। (१४६) 
पवेतों का पुनः विनाश ह।ना काॉव की असावधानी का प्रमाण हे । 


शक 


इजराइल इश्वर की अःज्ञा स जिबराइल के प्राग हर लता 

है। मीकाइल म्वयम्‌ शपने प्राण छेड़ देता दे । तत्पश्वात्‌ इसराफोल 
भी अपन प्राण छाड़ देत। है , इन तीनों के आण दन का अलग-अलग 
वरणुन कर कवि पुनः इन तीनों फरिश्दों का अजराइभ द्वारा मारे 
जाने की चर्चा करता दै-- 

पहिल जिउ जिवराइल के ल३ | लांट जीव मेकाइल देही ॥। 

पुनि जिउ दइ इसराफीलू। तोनहु कइ मारे अजराइलू॥ (३४६) 
अरस्तु, पाठक उलभन म पड जाता हू कि इन ताना फारिश्ता न स्वयं 
प्राय विसजन किये, अथवा वे इजराइल द्वारा मार गय । 


कवि स्पष्ट शब्दों में समस्त सत्री पुरुषों के कन्नों से मुक्त हाने 
की घोषणा करता दै-- 
सुनि के जगत उठिहि सब मारी | जेतना सिरज। पुरुष ओ नारो ॥| 

( 7० २ष्ट८ ) 
किन्तु थाड़ी देर पश्चान बीची फ..तिमा ओर उसके दानों पुत्रों की 
अनुपस्थिति स खुदा को भाँति पाठक भा थाड़ा सा बंचे न हा उठता है । 
पुत्त सरात का कवल धर्मात्म, व्याक्त ही पार कर पाये थे। 
पापी ता पीव आर नरक कुण्ड में गिर चुके थे। परन्तु सूयथ के 
तपने पर पते चलता हूं ।क कुछ पाती भी (शायद किसो चालाको स) 
जिनको संख्या भी कम नहीं, उसका पार कर जान में समर्थ हो सके 
थे। सूर्याताप से केबल धर्मी व्याक्तयों का ही छाँद ओर पानी मित्र 

रहा था, पापयों के ता सिर का गूदा भी पका जाता था-- 
जेहि |क्छु धरम कीन्ह जगमाँहा | तेहि सिर पर किछु आवे छाँहा ॥ 
घरामदिं आन पिझाउब परानी। पापी बपुरहिं छाँह न पानी ॥ 
(३५०) 


( ७३ ) 


इस स्थल पर विचारशील पाठक को एक अजब देरानी होती 
हैे--रसून को ता छाँह और पानी का अधिकार था परन्तु उसने एक 
सच्चे नेता की भाँति इनका उपभाग उचित नहीं सममा-- 
एक रसुल न बेठहिं छाँंहा । सब ही धूप लेद्दि सिर माहाँ ॥ (३५०) 
क्यों कि-- 
घामे दुखी उमति जेहि केरी । सो का माने सुख अवसेरी ॥ 
दुखी उम्रत ते पुनि में दुखो | तंददि सुख हाहि तो पुनि में सुखी ॥ 
(३५०) 
तथा-- 
तिन्ह सब बाँधि घाम मेंह मेल | का भा मारे छाँद्द अकेले ॥ (३५४) 
प्रश्न यह हद--क्या रसुत्र के समस्त अनुयायी अधर्मो थे, 
जिसके कारण उनका धूप ओर प्यास सहन करनी पड़ी ? निस्संदेह 
काई भी सहृदयशील व्यक्ति इस कल्पना की सम्भावना को स्वीकार 
नहीं कर सकता । हु 
इस पुनरुत्थान के अवसर पर सभी व्यक्ति नग्न थे।-- 
नंगा नांग उठि है संसारू । नेना हुई हैं सब के तारू।। (३४८) 
इसी कारण बीबी फातिमा के उठने पर सबका आंख बन्द कर 
लेने का कठोर आदेश किया गया था। परन्तु रसूल खाहब ईश्वर के 
समक्त गल में पगड़ी डालकर निवेदन करते हैं-- 
बहु दुःख देखि पिता कर, बीबी समुका जीउ । 
आइ मुहम्मद विनवा, ठाइ पाग के जीड ॥ (३५४) 
विचारणीय बात यह है कि यह पगड़ी कहाँ से प्राप्त हुई क्‍योंकि 
वस््र ता दावत एवं ईश्वर-दशन के पश्चात्‌ विमोहित व्यक्तियों को 
जाग्रृत कर जिबराइल ने जुटाये थे | भाजनान्तर वस्त्र धारण करना तो 
हम भारतवासियों को शायद न खटके, परन्तु वस्त्र पहिनने के पश्चात्‌ 
स्नान करना अवश्य असंगत प्रतीत होगा ।* 
कवि कल्पनानुसार उस स्वर्गीय दावत में किसी को जीभ, 
दांत, मुँह, हाथ आदि चलाने की आवश्यकता न थी ।* उन विशेष 
पदार्थों के दशन-मात्र स आत्मा ओर इन्द्रियों की तृप्ति हा जाती थी-- 
१--जा० ग्रन्थयावली, पु० ३५८०-५६ । 
२--वही, ४० ३५६ | 
जी०--९० 


( ७४ ) 


पाँच भूत, आतमा सिराई। बेठि अघाड, उदर ला भाई ॥ (३५६) 
परन्तु कवि का 'शरावुन्तहूरा? के पीने के स्पष्ट बणेन से-- 
जैवन अचवन द्वाइ पुनि, पुनि ह।इहि खिलवान । 
अमृत भरा कटारा, पियहु मुहम्मद पान ॥ ४७॥ 
तथा, 
लागब भरि भरि देह कटारा | पुरुष ज्ञान बस भरे महोरा॥ 
फिरे तँबोल मया से, कहव अपुन लइ खाहु । 
भा परसाद मुहम्मद, उठि बिहिस्त मेँंह जाहु ॥४८।॥ (३४६) 
उसकी पूर्बवाक्ति का बिराध सा प्रतीत होता हे । 
यहाँ पर “भा परसाद मुहम्मद, उठि बिहिस्त मेँह जाहु? से 
एक नवीन समम्या उठ खड़ी दहात॑ हैं। यह न्यायाचरण किस स्थान 
पर हुआ था ? म्वर्ग में ता निश्चय ही यह कायवाही नहीं हुई, 
क्योंकि स्वग॑ में जान को आज्ञा ता अब प्रदान की गइ हे । 
सात स्वगे (आसमान! इश्वर द्वारा बनाय हुये मुसलमानों में 
प्रसिद्ध हैं। आठवाँ स्वग शहदाद ने निर्माण कर दिखाया। ईश्वर 
हस म्वर्धा को सहन न कर सका! फलतः स्वनिर्मित स्वग-प्रवेश के 
श्रवसर पर शहदाद मार डाला गया-- 
जो शहदाद बकु ठ सवांरा | पैठत पौरि बीच गटह्टि मागा || (४७१) 
परम्तु उसका स्वगे भी इंश्वर द्वारा बनाये स्वर्गों के सककक्ष ही 
हुआ और शायद उन्हीं क पड़ोस में भी पहुँच गया। वे आठों स्वग 
भुदम्मद साहब की उम्मत का बांट दिये गये-- 
सात विहिस्त विधि ने ओऔतारा | ओ आठई शदाद सेवारा ॥। 
सो सब देव उमत कह बॉटों ! एक बराबर सब कहि आटी॥ (१४८) 
अब प्रश्न यह है कि अन्य प्राणियों का (जिनमें सवा लाख 
पेगम्बर भी सम्मिलित ह ) क्‍या हुआ ? पाठक की ऐसी घारणा सहज 
ही बन सकती दै कि उन सब को 'दाजखमे? भेजा गया हागा, क्योंकि 
आठों स्वर्ग तो मुहम्मद साहब के अ.-यायियों में ही बाँट [दय गय 
थे। अस्तु कथानक में ऐसे अपूर्ण वणुन वम्तुतः सदाष माने जावेंगे । 
इस्लामी चिचार 
कवि ने इस काव्य में इस्लामी विचारों का भी यत्र-ततन्र समा- 
बेश किया है जिमसे उस घम की वाह्य एवम्‌ माटी मोटी बातों स 
कवि को जानकारी प्रकट द्वाती द्वे । अन्य सामा मतों को भाँति इस्लाम 


( ७४ ) 


में मी खुदा एक कठोर शासक के रूप में प्रतिष्ठित है, उसके प्रकोप और 

आतंक ही का बोलबाला है । कवि ने इस ओर स्पष्ट संकेत किया है-- 
ताकहँ ऐता तरासे, जो सेवक अस नित ! 

अबहँ न डरसि गुदम्मद, काह रहसि निह्‌ चित ॥५॥ (३४०) 


तथा, 
सो अस देउ न राखा, जेहि कारन सच कोन्द | 


दहूँ तुम काह मुठम्मद, ऐहि एथिवी चित दीन ॥७॥ (३४१) 
वह अल्लाह अपनी आज्ञा का उल्लंघन भी सदन नहीं कर 
सकता 
आयुस इबलीसहु जो टारा। नारद होइ नरक महँ पारा || (३४?) 
इस इबलीस ने भी इश्वराज्ञा से असंतुष्ट हा उसको भरतिद्व- 
न्द्विता प्रारम्भ कर दी। सवप्रथम उसने आदम को बहकाया-- 
होइ बेकुएठ जा आयुस ठेलेउ । दूत के कहे मुख गाहूँ मेत्ेड ॥ 
तथा अब प्रत्येक धर्मी का बहका कर इश्वर के विरुद्ध 
करता दे-- 
नावें न साधु” साथि कहवावे । तेहि लगि चले जो गारी पावें ॥ ३४२) 
ईश्वर के काये भी निर्माण. पोपण तथा विनाश हैं-- 
भंजन, गढन, संवारन, जिन खेला सब खेल | 
सब कह टारि मुहम्मद, अब होइ रहा अकेल ॥ (३४७) 
अल्लाह यह सब प्रपद्च केवल मुठम्मर साहब की प्रीति के 
कारण ही करता है *- 
जेहि हत सरजा सात समु'दा | सातहु दं'प भए एक बुन्दा ॥| (३४१) 
तथा, तुम तेँंह एता सिरजा, आपके अन्तर हेत। 
देखहु दरस मुहम्मद, आपनि डमत समेत ॥ (३४७) 
परन्तु वस्तुतः केवल वही सत्‌ है-- 
साँचा साइ, और सब भूठे | ठाँव न कतहूँ ओहि के रूठे ॥ (३४९) 
पुले-सरात तथा कौसर-स्नान का भी वर्णन कवि ने किया 
है। इश्वर अपना समस्त शासन-प्रबन्ध एवम्‌ व्यवस्था चार कााज्ञा 
पालक फरिश्तों द्वारा कराता है। उनके नाम हैं -मोकाइल, जिब- 
राइल, इसराफील तथा अजराइल । 'अ'न्तम न्याय का विवरण तो 
कवि का लक्ष्य ही है। उसमें लेखे-जाखे की भा चचो ६-- 
पुल सरात पुनि द्वोइ अभेरा। लेख लेव उम्रत सब केरा ॥ (३४८) 


( ७६ ) 


इ'द्रियों के साकय देने की बात भी कवि भूला नहीं है-- 
हाथ, पाँव. मुख, काया, खवन, सीस ओ नऋआंखि। 
डे के 
पाप न छपे मुहम्मद, आइ भर सव साख्ि | (३४५) 
एक बात ओर है। अभी तक जायसी साधारण मुसलमान 
+ ि जे हे ध+ 
की भांति शराब, हर, आदि में विश्वास रखता है । उन्हीं की भाँति 
वह भी भोग-विल्ास को परम ध्येय समझे हुए है-- 
बिरसहु दुलह जोबन बारी। पाएड दुललहिन राज कुमारी ॥ (३६१०) 
तथा, नितइ नित जो बारि बियाहे। बोसो बोस अधिक ओहि चाहे ॥ 
(३६१) 


सफीयत की ओर क्रुकाव 
जायसी का हृदय इश्न समय भी सृफीमत की ओर कुक रहा 
था। इस बात का भी परिचय इस ऊृति से मिलता है। सुफीमत 
विरह प्रधान मत है। कवि ने इस ओर विशेष संकेत किया है-- 
द्रब जोरि सब काहुहि दिए । आपुन विरह आउ जस लिए ॥(३४२) 
तथा, जिन भरि जलम बहुत हिय जारा | बैठि पाँव देइ जप ते पारा॥ 
(३४६) 
तथा-- 
पाट बेठि नित जोहे, बिरहन्ह जारे मास । 
दीन दयाल मुह्म्मद, मानहु भोग विलास ॥५८॥ (३६०) 
इस प्रकार को जो साधना करता है उसे सवंत्र वही वह दिख- 
लाई देता है-- 
जहने देखी तहवें साई । और न आव दिश्टितर काइ॥ (३१४२) 
कवि को गुरु में भी पण £द्वा थी | गुरू ही सुम गे पर (सत्य 
पथ पर) शिष्य का ला सकता है, ऐसा जायसी का हृढ़ विश्वास था- 
कर गहठि धरम पंथ देखरावा । गा भुलाइ तहि मारग लावा ॥ 
जा अस पुरुषहि मन चितलावे | इच्छा पूजे आस तुलाबे ॥ (२४२) 
कवि ने ईश्वर-दशन का वशन भी सूफियों को भांति प्रकाश रूप 
में किया हे-- 
एक चमकार होड़ उजियारा । छपे बीज तेहि के चमकारा ॥। 
चाँद सूरज छपि है बहु जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥ (३४७) 
तथा, दशन के पश्चात आनन्दातिरेक से समस्त उस्मत का 
बेसुध हा जाला भी वस्त्र किया है -- 


( ७७ ) 


ना अस कबहू देखा, ना केहू ओहिं भाँति । 
द्रसन देखि मुहम्मद, मोहि परे बहु भाँति ॥| (३४-) 


योगियों का प्रभाव 
इस काव्य के कुछ स्थलों स ज्ञात होता है कि जायसी नाथपंथी 
हठयो गियों के भी सम्पर्क में आ रहे थे, यद्यपि अभी तक उन योगियों 
की भाँति न तो अटपटी वाणी का प्रयोग करते थे, न उनकी सी बहु- 
ज्ञान प्रदशन की लालसा थी ओर न शायद उनके प्राणायाम, आसन, 
तथा कु'डलिनी आदि का महत्व ही समझ पाये तारी लगने? 
की चर्चा कवि ने अवश्य को है-- 
भझारि उमत लागी सब तारी | जेता सरजा पुरुष ओ नारी ॥ (३५७) 
तथा हृठयोगियों की भाँति हठपूथंक भी ईश्वर-दशेन सम्भव 
है--इस ओर भी कवि ने इंगित किया हे-- 
अब सब गएउ जलम दुख घो३ | जो चाहिय हठि प।वा सोई ॥ 
(३५८) 
परन्तु एक-एक मन्दिर में केवल सात-सात द्वारों का ही वणन 
किया है, दस का नहीं। इसका कारण शायद सात स्वर्गों के साथ 
संगति बेठाने का प्रयत्न रहा हो । 
एक-एक मन्दिर सात दुवारा। अगर चन्दन के लाग किवारा॥ 
(३४६) 
सम्मिलन भावना 
जेसा कि पिछले प्रष्टों में कहा जा चुका हैडस युग की प्रधान 
विशेषता थो पारस्परिक मतभेद का मिटा कर समभौता करने को 
प्रवत्ति । इस ओर जायसी ने अपने अन्तिम काव्य अखरावट में 
अधिक जोर दिया है, किन्तु इस प्रवृत्ति का इस कृति में भी नितानन्‍्त 
धअ्भाव नहीं हे । मुसलमानों के अनुसार अजराइल मृत्यु का फरिश्ता 
हे ओर हिन्दुओं के अनुसार यमराज | कवि अजराइल को यम 
संज्ञा देकर हिन्दू-मुस्लिम भावनाओं में एक्य सम्पादन करता है-- 
पुनि पूछव “यम ! सब जिउ लोन्हा । एको रहा बाचि जो दोन्‍्हा? ॥ 
(३४६) 


तथा अल्लाह के संहारक रूप को रोद्र (शंकर) संज्ञा देकर दोनों में 
साम्य-स्थापन का प्रयत्न करता दे-- 





( ७८ ) 


जो जम आन जिड लेत हैं, शंकर तिनहूकर जिव लेव । 
सो अवतरे मुहम्मद, देखु तहेूँ जिंड देव॥ (३४६) 
साधारण मुसलमान फी भांति जाश्सी अभो तक इबत्वीस को 
शेतान मानकर तथा चंचल वृत्ति नारद को झंगड़ालू समभाकर 
दानों का एक मानता है-- 
घूत एक मारत गांन गुना । कपट रूप नारद करि चुना ।। (३४२) 
हिन्दुओं में प्राचीन काल से प्रचलित एक प्रथा है “आरती! 
उतारना । जायसी ने इस प्रथा का उपयाग बड़ी सहृदयता से 
किया है-- 
आरति कर सब आगे ऐहें । नंद सरादन सब मिलि गेहें | (२५६) 


त्रुटिया 
इस काव्य के परिशीज्ञन से ज्ञात होता है कि इस छाटे से काव्य 

में वाक्य-संगठन, काल-सुचके, भावलयंलन को शिशथिलताएँ मो 
पर्याप्त ह | सबस अधिक विवादास्पद पं।ह४8-- 

भा ओतार मार नो सदी । तीस बरसि ऊपर कवि बदी ॥| (३४०) 
है। शुक्ल जी ने तो स्वीकार किया है “कि इन पंक्तियों का ठोक 
तात्पय नहीं खुनता” ।* किन्तु अन्त में अर्थ दे दिया है । उधर डा० 
कमल कुल श्रेष्ठ ने अपनी नूनन कल्पनाओं से इस पंक्ति को और भी 
अधिक उलमन में डाल दिया हे ।* 

जो नहिं बातक करें विषादू । जानौ मेोहि दीन्ह परसादू ॥ (३४३) 

० /ा ए्‌ ञ ञ ह्न 
में अन्तिम पद का शब्दाथ है “मानो मुझे प्रसाद दे दिया? किन्तु 


जिस 


१---रामचन्द्र शुक्ल : जायमी-पग्रन्थावली, भूमिका, ए० ५। 
२--डह ० कमल कुल श्रेप्ठ : मलिक मुहम्मद जायसी, भाषण १, पृ० १६-- 
नौ सदी का अर्थ नया वर्ष लगाकर ९०६ हि० को नवों शताब्दी में 

खीचने के लिये कवि की अज्ञानता। का सहारा लेना उपयुक्त नहीं प्रतीत 
होता । दूसरी ध्यान देने योग्य बात यह है कि यहाँ पर कवि श्रपना 
परिचय दे रहा है। काव्य को तिथि की ओर संकेत नही कर रहा हैं । 
उसकी ओर तो कवि ने ६३ चौपाइयों और ९ दोहों के पश्चात्‌ स्पष्ट 
उल्लेख किया है। अस्नु इसका श्रर्थ 'मेरा जन्म नौ सौं सदी में हुआ 
और तीस वर्ष के पश्चात्‌ कविता करने लगा? ही ठीक है। 


( ७६ ) 
कवि का आशय प्रसंग का ध्यान में रखते हुए इसके विपरीत प्रतीत 
होता दे अर्थात्‌ ता माना के में प्रसन्न हा शथा! । 
नविदि थॉड ह'हदि सबहि, बारह बरसक राह । 
सब्र अल जान मुहम्मद, हाइ बरस के राह ॥ (३५४) 
विचारणीय यह है कि यदि रखुन का छाड़ कर अन्य सब के 
लिये वह माग बारह व का हागा, ता फिर वह एक वष का क्या कर 
प्रतीत हांगा । कदाचितू 5वि कहना चाहता ४ कि रसूल के कारण 
वह बारह व का मार्ग एक वप का है जावेगा । 
पुनि रसूल नव॒तब जबनारा! बहुत भाँति हाइहि परकारा ॥| (३५४) 
यह' पर 'नवतब! स॑ तात्पय न्‍्यात सह न कि न्‍्यातेंग तथा 
भाँति! ओर “बर कारा! प्राय: पर्योय हैँ, किन्तु इन सम्बन्धित शब्द 
सामग्री, पदा्थ' आदि का काइ पता नर हैँ । 

“करु दीदार दखों में ताही” (३५७) में 'करुदीदार' स कवि 
का आशय 'दशेन कर! स नहीं अपि; अपने को प्रकट कर (दशेन दे) 
से हे! 
अन्त कहा धरि जान से मारे । जिड दइ देह पुनि लोटि पछारे || 
तस मारब जेहि मुह भाड जाई | खन-खन भारे लोटि जियाइ ॥(३४४) 

इन पंक्तियों में भर! और पपहछारे! क्रियाओं के विधि रूप 
'भारब'! (मारो) तथा 'पछारव! दान चाहिए । 

यह उदाहरण थाड़े स प्रष्ठों सल लिए गये है। इस प्रकार के 
अन्य उदाहरण भी अनायाल मिल सकते ६ । 

आवश्यकतानुसार शब्दों का विक्त कर देना कवियों का प्रकृत 
अधिकार सा हा गया हैं, किन्तु प्रस्तुत काँवि ने कहीं-कर्टी उनका कुरूप 
बना कर मनमान अथ में प्रयुक्त कर डानन, है -- 

बेंग हँकारठ उमन समेता | आबहु तुरत साथ सब लता ॥ (३४८) 
म्पष्ट हैं कि यहाँ पर समेता से तुक मिड्ढान के लिये पलए हुए! के अथे 
में 'लेता' गढ़ लिया हैं । 

एक आर उदाहरण लोजिए। “करतूत” शब्द का अथ है 
कला. कम, हुनर आदि ।' कनन्‍्तु इसका प्रयाग कभी अच्छे कार्यों 


१--देखिये -- हिन्दी शब्द-सागर । 


( ८० ) 


के लिये नहीं किया जाता। इसका प्रयोग प्रायः कपट, चाल युक्त 
कर्मा के लिये ही हं।ता हे ।'* 
जायसी का -- 

सवा लाख पेगम्बर सिरजेडें। कर करतूति उन्‍हें हिये बंघेड ॥ (१५७) 
में अन्तिम पद का अथ होता है 'करतूति (चाल, माया) से सबको 
बन्धन में फाँस दिया? | परन्तु कदाचित्‌ कवि कहना चाहता हे कि 
खबको क -बन्धन में बद्ध कर दिया । 


अपने काव्य के छुन्दों को सुष्ठु तथा लय युक्त रखने के लिये 
प्रायः कवि हश्व को दीघे किंवा दीधे को हस्व कर लिया करते हैं। 
फिर भी यदा-कदा किसी छन्द में एकाघ मात्रा का न्‍्यूनाधिक ह। 
जाना विशेष त्रुटि नहीं समझो जाती। श्रस्तुत काव्य में कवि की 
असावधानी से एकाघ मात्रा तो प्रायः न्‍्यूनाधिक होगई दे । किन्तु 
निम्नलिखित पदों में मात्राओं का इतना अधिक न्यूनाधिक हो जाना 
विशेष रूप से खलता द्ेः-- 


पुनि जिड देइहि इसरा फीलू। तीनिहु कहं मारे अजराइलू।॥ (३४६) 
जो जम आन जिड लत हैं, सह्कर तिनहू कर जिड लेइ । 
सा अबतर मुहम्मद, देखु तहूं जिव दइव ॥२०॥ (२४६) 
उठ हु मुहम्मद हाहु बड़ नगा। देन जाहार बालावहि बेगी॥ (३०७) 
इ बेकुरठ जा आयसु ठल्नई । दूत के कहें मुख ग्लहू मल्ू- ॥ (३५१) 
करु दीदार देखों में ता ही। तो जीव जाइ सुख मोंही॥ (३५७) 
रन्ह कर आगे कत लेखा । जेतना सिरजा को आंहि देखा ॥ (३०७) 
चीपाई छन्द के अन्त में यदि दा दीघ हों, ता वह छन्द विशेष 
सुन्दर प्रतीत होता हैं। इस काव्य में ४२० अद्धालियों में स ४७ के 
अन्त में एक हस्व ओर एक दीघ (|) है; १६ के अन्त में दोनों 
हम्व (॥) हैं तथा शेष में दो दीघे (5७) हैं। इस “कार प्रत्यक सात 
अद्धोलियों मे से एक में सोन्दर्य की दृष्टि स थोड़ी सी त्रुटि हे । 
फातिमा आइके पार लगावा । धरि मजीद दोजख महू गावा ॥(३४४) 
में 'लगावा” के साथ “गवा” को तुक लगाई दे जा किसी भा 
प्रकार श्रुत-मधुर नहीं कही जा सकती । 


आर 
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१--गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी 'मानस” में इसका प्रयोग किया है--- 
ऊंच निवास नीच करतूती । देखि म सके पराय बिभूती ॥ 


( ८९ -) 


कवि की तुकों में एक ओर ध्यान देने योग्य दे-- 
मरम बेठ उठ तेह पे गुना। जो रे मिरिग कस्तूरी पहाँ।। (३४०) 
गुना? के साथ 'पहाँ” का गठबन्धन बिल्कुल नहीं ज॑चता । 
इसका कारण तो शायद कवि पर फारसी का प्रभाव दे किन्तु रदीफ 
ओर काफिया के अनुसार भी यह त्रुटिपूण दे । 
जायसी ने लोकभाषा में सवसाधारण के हिताथ काव्य- 
रचना की थी, किन्तु इस कारण वह च्युति-संस्कृति किंवा प्राम्य 
दाषों से मुक्त नहीं हो सकते। 'कू चना? क्रिया चाहे उनको विशेष 
आकषक प्रतीत हुई द्वो किंवा किसी विशेष शब्द के साथ खिलवाड़ 
कर लगने की अपनी स्वाभाविक बृति को न रोक सके हों, परन्तु 
इसका अ्रति प्रयोग बड़ा खटकता है-- 
कूँचत खात बहुत दुख पाएड। तह ऐसे जेवनार जेवाएउ। 
जैंस अन्न बिनु कूँचे रूचें। तेस मिठाइ जी कोऊ कूँचे ॥। 
(३४६) 
अलंकार भी इस काव्य में साधारण ही हैं। उपमा और 
रूपक दो साहश मूलक श्र॒लंकार मिलते हैं। उनमें भी न कोई सांग 
रूपक है ओर न पूर्णाए्मा । उपमान भी शअ्रति साधारण हैं, नवीनता 
कः तो नाम भी नहीं हे। अधिकतर उपमाएं निम्न कोटे की है -- 
अदज्ञ दुनी उमर जस कोन्हा। (३४१) 
बत हमजा कर जेंस संभारा। (३४२) 
मुद्ाविरों की ओर कवि को रुझान अवश्य लक्षित होती हे 
जो पदूमावत में सराहनीय हू गई दे । 
“मुंह गरुआना खात मिठाई” (३४१) 
मुहाविरे का प्रयोग बड़ा सुन्दर बन पड़ा हे । 
एक ब।त ओर ध्यान देने योग्य है। प्रस्तुत काव्य मैं प्रयुक्त 
अरबी-फारखी शब्दों का प्रतिशत दूसरे काव्यों में पयुक्त शब्दों के 
प्रतिशत से कहीं अधिक दे । 
अब इस काव्य के अन्तरंग पर थोड़ा सा विचार कर लेना 
उपयुक्त प्रतीत होता है । रस को काव्य की आत्मा स्वीकार करें अथवा 
न करं, इसमें तों किसी सहंदय को तनिक भी आपत्ति नहीं है! 
सकती कि जिन स्थलों पर रस-परिपाक पूर्ण होता है, वे बड़े मनोरम 
थी०-११ ' 


€ ८२ ) 

ओर हृदयग्राही होते हैं। इस सम्पूण काव्य में किसी भी स्थल पर 
कोई भी रस पूणता नहीं प्राप्त कर सका है। इसके कारण कदाचित 
कवि का नूतन अभ्यास तथा इतिबृतात्मक कथ।-मात्र कहना है । इस 
प्रकार के काव्य में केवल उत्सुकुता बनाए रखने की ओर लक्ष्य होता 
है। किन्तु हमें खेद के साथ स्वोकार करना पड़ता दे कि कवि पाठक 
की उत्सुकुता को भी जाप्रत रखने में असमथ रहा है, क्‍योंकि कथा 
का परिणाम लोक-प्रसिद्ध है । इसो इतिवृतात्मकता का फल हे कि 
इस काव्य में ऐस नीरस पद भरे पड़े हैं-- 

पुनि धरती कह आयुस होई। । (३४४) 

पुनि मेंकाइल आयुस पाए । 

जिबराईइल पाउब फरमानू। 

मिक्राइईंल पुनि कहब बुलाई। | (३४४) 

पुनि इसराफोलहि फरमाए। 

अ्रजराईल कह बेगि बुलावे । 

पुनि फरमाए आप गोसाई' | | (३४३६) 

जिबराईल पुनि आयुस पाबे। (३४७) 


जिबराइल तब कहब पुकारी । अबहू नींद न गई तुम्हारी ॥ 
पुनि रसूल जेहे दोइ आगे । उम्मत चलि सब पाछे लागे॥ (३४८) 


इस प्रकार का यदि कथा-प्र वाह में कोई पद आजाब तो क्षम्य 
समभा जा सकता हे,' किन्तु प्रत्येक पृष्ठ पर इस प्रकार के दो-दो, 
तीन-तीन पदों का पाया जाना निस्सन्देह कवित्त्व में भारी दोष है। 


प्रस्तुत विवेचन से स्पष्ट परिणाम निकलता है कि आखिरी- 
कलाम” जायसी का भ्रीढ़ काव्य नहीं हैं-- यह उनकी प्रारम्भिक कृति 
दे । फलत: इसमें उस सोष्ठव एवम्‌ सौन्दर्य का अभाव है जिनके 
कारण 'पदूमावत”ः आदरणीय समभा गया झोर सहददयों के गले का 
करण्ठद्वार बना रहा। किन्तु कुछ विवेचकों का विचार है “प्रस्तुत 
काव्य की शो पद्मावत से अधिक प्रोढ़ है”! ।' अस्तु इन दोनों 
१-- इस प्रकार के एकाध पद भ्रन्य कवियों के प्रबन्ध काव्यों में भा पाए जाते 

हैं, किन्तु इनकी प्रच्चुरता भ्रवश्य ही दोष है ' तुलना कीजिए--- 

धागे चले बहुरि रघुराया। ऋष्यमूक पवंत नियराया ।। --रा० च० मानस 
२--हा० कसल छुलश्न ८5: मलिक-मुहम्मद-जायसी, पृु० ४६ । 


( ८४३ ) 


काव्यों की कतिपय पैक्तियों का तुक्षनात्मक अध्ययन करना अधिक 
समी चीन होगा । ' 

दोनों प्रन्थों की प्रथम पंक्ति लगभग समान है-- 

पहिले नाव दैठ कर लीन्हा। जेइ जिउ दौन्द बोल्ष मुख कीन्हा ॥ 
(झा. कलाम) 
सुमिरों आदि एक करतारू। जेहि जि दीन्ह कीन्द संसारू ॥। 
। (पदूमा०) 
निससन्देह पदूमावत की पंक्ति में जो सौंदये है वद् प्रथम 
में नहीं । सुमिरों? क्रिया के काल में जो भव्यता है वह 'लीन्हा? के 
ढचरे में नहीं । 

आगे चलकर कीन्हेसि! एवम्‌ 'दीन्द्रेसि! क्री आवृति जायसी 
की विशेष रुचि की द्योतक है जिसका विवेचन अ''ले अध्याय में 
मिलेगा । 

मरम पाँव के तेहि पें दीठा | होइ अपाय भु'इ चले बईठा ॥ (आ. क.) 
दीन्द्रेसि चरन अनूप चलाददी। सो जानइ जेहि दीन्हेसि नादी ॥ 
(पद्मावत) 
५ दोनों ही पैक्तियों में समान भाव है, किन्तु अन्तिम पंक्ति में 
सन्‍्दय छलकता है । 

“आखिरी-कलाम में कवि ने बाबर के बल, ऐश्वय, प्रबन्ध, 
झादि का जो वर्णन किया है उसकी तुलना में 'पदूमावत” में वर्शित 
शेरशाह के यश, प्रबन्ध आदि का वर्णन अधिक हृदयग्राही एवम्‌ 
मनोरम है। 

एक और स्थल पर कवि ने लगभग एक ही भाव को दोनों 
प्रस्थों में अकित किया है। वह है पुलेसरात का वणन-- 

तीस सहस कोट के बाटा । अस खरांकर जेहि चले न चाटा ॥ 
(आ० कलाम ) 

तोस सहस कोस के पाटा। अस सांकइ चलि सके न चांटा ।। (पदू०) 
दोनों पंक्तियों के प्रथम पद को प्रायः समान सममककर-यद्यपि 'पाट! 
शब्द 'बाट” से अधिक महत्वपूर्ण है--दूसरे पद पर विचार कीजिए । 
आखिरी कलाम की पंक्ति का अर्थ है कि “वह्द इतना पतला है कि उस 
पर चींटियाँ भी नहीं चलतीं”?, शायद गिर जाने के भय से चलने का 
साहस नहीं करतीं। परन्तु 'पद्मावत” वाल्ला पद स्पष्ट घोषणा कर 


रा 
( ८ ) 
रहा ह कि चींटियाँ उस पर चल ही नहीं सकतीं--उनका उस पर 
चलना असम्भव है। अस्तु स्पष्ट है कि आखिरी कलाम वाली पैक्तियों 
को सुधार कर ( परिवधेन एवम्‌ संशोधन के पश्चात्‌ ) 'पदू्मावत! 
में सम्मलित किया गया है। इसी प्रकार अन्य स्थलों की जिनमें 
एक भाव नहीं, वरन्‌ एक से भाव हैं तुलनात्मक विवेचन के पश्चात्‌ 
प्रस्तुत लेखक इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि पद्मावत की रचना 
अधिक प्रोढ़ है, कवित्त्वपूर्ण एवम्‌ मनोरम है। तथा अखिरी कल्लाम 


कवि का बाल-भयत्न है जिससे उसके भावी विकास की सूचना 
मिलती है। 


चतुर्थ श्रध्याय 


पद्मावत 


जायसी के काव्यों में 'पद्मावत' समस्त उत्तर भारत में प्रसिद्ध 
रहा है । उसको अनेक लोगों के पास हम्तलिखित प्रतियाँ भी सुरक्षित 
हैं। परन्तु इसके एक विशुद्ध संस्करण की आवश्यकता अभी तक 
बनी हुई दे । 
नाम 

इस काव्य के 'पदूमावत, पद्मावती 'तथा पदुमावती” नाम 
प्रचलित हैं। काव्य और नायिका के लिये प्राय:४एक ही नाम का 
व्यवहार किया गया है । डा० कमल कुलश्रेष्ठ के विचार स “अवधी 
भाषा के सामान्य नियमों के अनुसार इस काव्य का नाम पदुमात्रती! 
अधिक सही है | तत्समता की दृष्टि से इसका नाम पदूमावर्ता होना 
चाहिये | 'पद्मावत्‌” क्रिसो दृष्टिकाण से विशेष सही नहीं है।??+ 
परन्तु विद्वान लेखक एक विशेष दृष्टिकोण की अवद्देलना कर गया 
है। वह है कवि का निजी हृष्टिकाण । कवि को न तो तत्समता की 
कोंक थी ओऔर न थी अवची के व्याहरण की परवाह । उसमें अनुकरण 
को विशेष प्रवृत्ति थो । सखरावत, मटकावबत चित्रावत,” आदि के 
श्रनुकरण पर इस काव्य का नाम 'पद्मावत”? ही कवि को अ्भीष्ठ 
प्रतीत होता दहै। इसी दृष्टिकोण से हम आखिरी कलाम का सही 
नाम आखिरनाभा किंवा आखिरियत नामा मानने के पक्ष में हे ।* 
अम्तु हमारा अनुरोध हे कि किसी कवि के विचारों तक पहुँचने के 
लिए उसकी विशेष रुचि, शिक्षा, दोक्षा आदि का अवलम्बन लेना 
चाहिये, अपनी रुचि, समय, भाषा, आदि को उसमें खपाने के लिए 
बोद्धिक व्यायाम का प्रयत्न न करना चाहिए | इसी दृष्टिकोण से जायसी 
का एक संस्करण प्रस्तुत होना चाहिए । 
पद्मावत का कथानक-7 

पदूमावत्‌ के विशेष विवरणों को छोड़ते हुए संक्षेप में इस 
काव्य की कथा इस प्रकार दे -- 


१--डा० कमल कुलश्र ष्ठ : म० मु० जायसी, प्रथम भाग, पृ० २४॥ 


२- जायसी की श्रन्य काव्य पुस्तकों के नाम । 
३--देखिए पृ० ६४ । 


( ८5६ ) 


सिंघल नरेश गन्धवसेन की रानी चम्पावत के एक अलौकिक 
सुन्दरी कन्या ने जन्म लिया। इस कन्या का नाम पद्मावती था। 

पाँच वप की आयु में उसका विद्यारम्भ संस्कार हुआ ओर थोड़े से 
समय में वह्द परम विदृषी हं। गई | बारह व की अवस्था में योवन 
की उद्दाम हिलोरों से वह व्यथित रहने लगी। उसके पिता अपने 
ऐश्वय के मद में किसी को आँख तर न लाते थे । फलतः उसके विवाह 
की कोई चची न थी | 

राजकुमारी का अन्तरंग हीरामन नाम का एक खुआ था। 
वष्ठ बड़ा परिडत और चतुर था। उसने राजकुमारी को पेय बँधाया 
झोर उसके योग्य वर खोजने की प्रतिज्ञा भी की। किसी ने इस 
संवाद की सूचना राजा को दे दी। राजा का पारा चढ़ गया ओर 
सूए को मार डालने का आदेश दे दिया। परन्तु राजकुमारी के 
अनुनय-विनय ने उप्तकी श्राण रक्षा की। हीरामन सशंक हो चुका 
था, अतएव एक दिन अवसर पाकर पिंजड़े से उड़ा और जंगल की 
राह छी | राजकुमारी उसके वियोग से दुखी रहने लगी | 

वन्य पत्तियों ने हीरामन का स्वागत किया। वह प्रसन्नता से 
उनके साथ रहने लगा । एक दिन किसी बहेलिये ने जाल लगाया । 
दाने के लालच में हीरामन पकड़े गये । चिड़ीमार उसे भावे में रख 
कर हाट ले गया। वहाँ चित्तोड़ के एक ब्राह्मण ने उस सू० को 
घिद्वान समझ कर मोल ले लिया ओर अपने देश को लौटा | 


राजा चित्रसेन के स्वंगौरोहण के पश्चात्‌ उसका पुत्र रत्नसेन 
चित्तोड्‌ की गद्दी पर बेठा । उसने उस सूए की प्रशंसा सुनी और 
उस ब्राह्मण को बहुत सा रुपया देकर सुआ मोल ले लिया । 

एक दिन राजा आखेट को गया। उसकी रानी नागमती 
दर्पण के सम्मुख खड़ी होकर अपने ल्वावण्य पर मुग्ध हो रही थी। 
सहसा उसने हंरामन से पूछा, “क्या तुझारे सिंहल में मेरे समान 
सुन्दरी है ९? सूए ने उत्तर दिया “पदूमिनी और तुम्हारे सोन्दये में 
दिनरात का अन्तर द्वे ।? रानी इस पर उत्तेजित हो उठी ओर भावी 
श्राशंका के भय स घाय को सूए के मार डालने की आज्ञा दी | दाई 
ने सुए को मारा नहीं, अपितु छिपा दिया | संध्या को जब राजा 
अआखेट से. लोटा, तो सूए को न पाकर बड़ा चिन्तित हुआ । रानो को 
हीरामन प्रस्तुत करने की कठोर आज्ञा प्रदान की । बेचारी दाई की 
समभदारी से रानी बची । 
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राजा के पूछने पर सृए ने समस्त बात ठीक-ठीक सुना दी। 
पदूमिनी की चर्चा से राजा विचलित हो गया। उसकी आज्ञा से 
हीरामन ने उसका नख-शिख्र वन किया । राजा उसके प्रम में उन्मत्त 
हो गया । सबने समम्काया, दीरामन ने प्रेम-7 [ग॒ की कठिनाई 
प्रकट की, उसकी भाता रोई, स्त्री ने करुण बिलाप किया, किन्तु सब 
व्यर्थ । राजा रत्नसेन सोलह सहस्त्र राजकुमारों के साथ योगी बन 
कर सिंहल को ओर चल दिए । 

एक माह क पश्चात्‌ वे समुद्र के किनारे पहुँचे । वहाँ के राजा 
गजपति ने रत्नसेन का स्वागत किया और समुद्र यात्रा को भयंकरता 
का वर्णन कर उसे सिंहल जाने से राकना चाहा । परन्तु रनसेन न 
डिगा । निदान जहाजों को उचित व्यवस्था कर उस विदा किया। यह 
योगी दल, खार, खौर, दधि, उद्धि सुरा ओर किलकिला समुद्रों को 
बिकट यात्रा का क्रमशः पार करते हुये मानसर में पहुँचे, जहाँ उनको 
शांत प्राप्त हुई । 

सिंहल पहुँचकर सुए ने राजा का महादेव के मंडप पर टिकने 
का आदेश किया अर कहा कि बसन्त पंचमी को पद्मावती पूजा को 
अआबेगी, तब पहिले दशेत करना फिर उसको भ्राप्ति दीगी। सूआा 
राजा स बिदा लेकर पद्मावती के पास पहुँचा। वह उससे भेंट कर 
रोई, हीरामन ने उसे सान्‍्ववना दी 'ओर कहा कि वह उसके अनुकूल 
घर की स्ोज कर लाया है और उसने पूजा के बहाने बसन्‍्त पंचमी 
को महारेव के मण्डप पर शअआने की प्रतिज्ञा भी ले ली। लोटकर 
बसने रत्नसेन को भी सुचना दे दी। 


सखियों सहित पद्मावती महादेव की पूजा के लिये चली। 
पूजा करने के पश्चात्‌ शिवजी से उपयुक्त वर की याचना भी की । 
तत्पश्चात्‌ वे योगीदल को देखने गई! रत्नसेन पद्मावती के दशेन 
से बेसुध हो गया। राजकुमारी ने चन्द्रन लगा कर शीतोपचार से 
उसे संज्ञा लाभ कराने का प्रयत्न भो किया, किन्तु निष्फल। श्रन्त 
में उसके वक्ता-स्थल पर चन्दनाक्षरों से अंकत कर दिया कि “तू भिक्षा 
प्राप्ति के अवसर पर सो गया। अभी तेरा योग कच्चा है ।”” ओर 
झपने प्रासाद को लौट आई । जब राजा को चेत हुआ तो वह रोने 
लगा ओर दृढ संकल्प कर मरने का आयोजन करने लगा ' उसी 
समय उधर स महेश-पावंती आ निकले। योगी की कथा सुन 
पायेती ने उसको परीक्षा ली ओर उसका प्रेम में सच्चा समझकर 


शी, 


महादेव से ऋपालु द्ोोने की याचना की । महादेव जी ने उसे सिद्धि- 
गुटिका प्रदान की और उस तक पहुँचने का मार्ग भी बतला दिया । 


जोगियों ने गढ़ पर आक्रमण कर दिया। राजा ने जब सुना 
कि जोगी उसकी राजकुमारो को भिज्षा में चाहता दे, तो उसके क्रोध 
का ठिकाना न रहा | इधर रत्नसन ने सूए के द्वारा पदूमावती का 
संदेश पा लिया तो वह और भी उत्साहित हो गया। गन्धर्वसेन ने 
मंत्रियों से परामश कर यागियों को बन्दी बना लिया। सूली देने की 
तैयारी होने लगी। महादेव-पार्वती भाट-भाटिनी का वेष धारण कर 
ध्प्रागए। राजा को समझाया। न मानने पर युद्ध के लिये लत्ञकारा | 
समस्त देवताओं को अपने विरुद्ध देखकर राजा ढीला पड़ गया। 
हीरामन की सादय ली गई ओर विवाह का निश्चय करके तिलक कर 
दिया गया । 

तत्पश्चातू ठाट वाट स्र बारात, दावत और विवाह सम्पन्न 
हुआ । रत्नसेन-पदूमभावती के रहने के लिय सत-मंजिले पर प्रबन्ध 
किया गया। कवि ने सखियो के परिहाक्ष ओर पदूमावती के संकाच 
का वर्णन कर उनके संयोग का [ंवस्तार पूवेक वन किया द्वे। राजा 
के साथियों को भी सालह सह पद्मिनियाँ दी गई* ओर व सब भी 
प्रसन्नता पूर्वक रहने लगे। पदूमावती का पति के साथ छाडों ऋतुएँ 
धानन्ददायनी श्रतीत हाती थीं, परन्तु वियागिनां नागमती को 
बारहों महीने बड़े कष्टदायक प्रतीत हांते थे। वह दुखिया नगर से 
बाहर जंगल के पक्षियों स सहानुभूति प्राप्ति करने गई । 


एक पक्षी को उस पर दया आ गई। उसने नागमती के संदेश 
का उसके पति तक पहुँचाने की भ्रतिज्ञा की। वह पक्ती डड़कर सिहल 
पहुँचा । वहाँ एक वृक्त पर वह अपनी कथा साथियों का सुना रहा 
था। संयोगवश रत्नसेन भी अआखेट से लोटकर उसी वृक्ष के नीचे 
रुके । पक्ती की बात सुनकर उसे बुलाया, संदेश पूछा । सुनकर उनका 
दिल भर आया। पक्षी तो संदेश देकर उड़ गया! रत्नसेन ने 
लौटकर गन्धवसेन से बदा के लिये प्राथना की । 

निदान असंख्य द्रव्य के साथ शुभ मुहूते में पद्मावती विदा 
कर दी गई | समुद्र में आधी ही दूर गये थे कि बड़ी आपात्त आयी 
झोर एक कपटो राक्षस के चकसे में आकर भंवर में पड़ गये । राजा- 
रानी अलग अल्लग लकड़ी के तख्तों पर बेंठे बद्द गये। पदूमाबती 


( ८६ ) 


बहती हुई ऐसे स्थान पर जा लगी जहाँ समुद्र की पुत्री लूच्मी खेल 
रही थी । लक्ष्मी ने उसे किसारे मंगा लिया और उसका उपचार किया। 
उसकी कथा सुनकर ऋपने पिता द्वारा राजा की भी ख्राज कराई। 
इस प्रकार राजा-रानी फिर से मित्व, समुद्र के कृपा से उनके समम्त 
साथी ओर सम्पूरणे द्रव्य मी प्राप्त & गय। समुद्र ने उनका बड़ा 
सत्कार किया ओर विदा होते समय पाँच अमूल्य नग भी भंट किये । 

इस प्रकार राजा र॒त्नसन जगन्नाथ हात हय अचत्तांड लोटे । 
प्रजा प्रसन्न हा गई! नागमती का सपत्नी से ईष्यों हुई । उसको 
दूसरे महल में टिकाया गया ! राजा ने दान पुण्य किया। रात्रि को 
नागमती से भंट की ।॥ नःगमनी का प्रसन्नता पद्मावती ७ सह्य न 
हो सको। एक |दन सपत्वियों न॑ गुत्यनगुत्था 6 गइ। रत्नसन ने 
पहँचकर सममाया ओर दार। दा सनन्‍्तुप्ट (कया। सागमती के नाभसेन 
ओर पदुमावतो के पदूमसन नाम के पुत्र हुये, सब असन्नव।पूचक 
रहने लगे | 

एक दिन राज। ने दरबार में पंडितों से पूछा कि द्वितीया कब 
हैं। राघव नाम के पं|डत के मुख से निकल गया कि 'शाज? | ब्रन्य 
पड़तों ने उसके विरुद्ध उत्तर [दया कि कल!। राघखब अपनी बात 
पर अडू गया ओर यक्षि»-पूजा के बल र डस ।दन संध्या को 
द्वितोीया का चन्द्रमा आकाश में दखला दया, किन्तु दूपरे दिन का 
जब दूज का चांद फिर दिखयाई ।#या ता उस्तका कपटा चार प्रमाणित 
हो गया | राजा ने उस दश नि<ाल़ का दण्ड दिया। पद्मावती ने 
उस पंडित का शानन्‍्त करने ७ वियार स अउना कंकण भरोखे में से 
उसका प्रदान कर दया। राघव चे+न उसके सोन्दर्य पर रीक गया। 
वह सुधि-बुधि खा बे3। , साखरयां के उपचार से उसे चेतना प्राप्त हुई । 


राघव चेतन प्रतिशाब के लिये दिल्‍ली पहँँचा। पदमिनी के 
सोन्दय का वणन कर अलाउद्दीत को चित्तोड़ पर आक्रमगा करने का 
नियंत्रण दिया। बादशाह ने टसका सत्कार किया। उसने रत्नसेन 
को पत्र लिखकर पदूसिनी की संग की। राजा पत्र पढ़कर क्रोधित 
हो गया | दोनों आर सेयुद्ध की तेयारियाँ दोने लगीं। बादशाह 
ने आक्रमण किया। बड़ा घमासान युद्ध हुभ। अन्य में बादशाह 
ने सन्धि का प्रस्ताव भेजा। इसमें मुद्र ले प्राप्त पांच नग मांगे 
गये ओर च॑दरी अपनी आर से दने की प्रातज्ञा बादशाह ने की । 
थी०--१२ 
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रत्नसेन ने शकत्त मान ली! सन्धि हो गई और युद्ध समाप्त हुआ । 
बादशाह का भाज दिया गया ! उसने चित्तोड़ का 'कला दखा ओर 
शतरंज खेलते समय दपेण में पद्/मनी का प्रतिबिम्ब भी देख लिया। 

जब राजा अलाउद्दीन का पहुँचाने गढ़ स बाहर तक आया, 
तो वह बनन्‍्द्ी बना लिया गया और दिल्‍ली का रवाना कर दिया 
गया। दोनों रानयाँ वलाप करने लगीं। कुभलनेर के राजा 
दृवपाल ने एक दूती छ्वारा पद्मावती को फुसलाकर अपने अधिकार 
में लेना चाहा | परन्तु भद खुल गया, दूती पिटवाकर निकल दी 
गई । बादशाह ने भी एक वश्या का दृतोी बनाकर पद्मावती का 
फुलसाने के |लय भेजा । परन्तु यह प्रयत्न भी असफल रहा 

त मे पदू।मरनी गारा-बादल के यहाँ पहुँची, अपना दुखड़ा 

राया । उन दानों का दया आ गइ ओर युद्ध को तेयारयाँ हाने 
लगा। बादकहू का नवागता बधू न उसका मार्ग राका, माता न भी 
अश्र बढदाय परन्तु वह राजपूत युवक विचलित न हुआ | सालह सो 
पात्|कया मे सशस्त्र राजपूत बंठे। पदूमावती को पात्को म एक 
तोहार बेठा । गारा-बादल सवार ह।कर साथ चले ओर प्रसिद्ध करा 
दया के राना अलाउह्ौन के पास जा रही हैँ। [दल्ली पहुँचकर 
गोरा बादल ने अजाउद्दान स प्राथन। की कि पदू।मनी पात से अन्तम 
बार मिलकर गढ़ की क्ुजियोँ सांपना चाहती हू श्राज्ञा मिलग 
सीहार'न तत्काल रत्नसन का बन्चन-मुक्त कर दिया। 

रतनसन के छूटत ह। राजपूत पालकियों ५ से निकल पड़े बड़ा 
घमासान युद्ध हुआ | गारा उस युद्ध मे मारा गया; परन्तु र॒त्नसन 
चित्तोड़ गढ़ पहुँच गया। उसने पदू-मनी से देवपाल का करतूत 
सुनी ओर प्रात:काल हां देवपाल पर आक्रमण कर दिया । इस युद्ध 
में रत्तसन को घातक चाट लगा । अस्तु +बत्ताड़ का किला बादल 
को सोंपकर रत्नसेन स्वगंवासी हुआ । दानों रानियाँ सती हो गई' । 
तत्पश्चात्‌ दही अलाउद्दीन का पुन: श्पाक्रमएण। हुआ। समस्त नारियाँ जोहर 
कर जल्ल गई ओर पुरुष वेरियों स युद्ध करते खेत रहे । इस्र प्रकार 
चित्तोड़ पर मुस्लिस आधिपत्य हो गना। 


कथानक का विवेचन 


उपयु क्त कथानक पर ऐतिहासिक दृष्टिकोण से विचार करने 
पर विदित ह।ता है कक रत्नस्नन का पदूमावती को व्याह् लाने तक को 
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कथा में रसनसेन और पद्मावती के नाम मात्र के अतिरेक्त सारा 
कथानक अनेतिद्ासिक--अर्थात्‌ कल्पित है । परन्तु उत्तराद्ध की कथा 
एक सबल ऐतिदाधिक घटना दे। अस्तु इस कथानक के इन दोलनों 
अँशों पर अलग-अज्ञग विचार करना हो अधिक समीचोन द्वांगा। 


पूर्वाड् श्र्थात्‌ कल्पितांश 

मध्यकालॉन भारतीय इतिहास में चित्तोढ़ अग्रणी रहा हे । 
वहाँ के रावलों' में रत्नसिह ( रत्न सो, जिसे फारसी लिपि सरलता से 
रत्नसेन बना सकती है ) का स्थान भी प्रसिद्ध दे। परन्तु यह रावल 
रतनसिंहद रावल समरसिंह के पुत्र थे न कि चित्रसेन के। अ्रस्तु स्पष्ट 
है कि कवि ने नायक के पिता का नाम भी सही न देकर मानो इस 
अंश को कल्पित ही बने रहने देने का आग्रह किया है। 


होरामन सूए की कद्दानियां अवध में ही नहीं, त्रज में भी 
अर्थात्‌ समस्त ब्रज-कोशल प्रान्त के गाँव-गाँतर में अभी तक शीतकाल 
, की रात्रि के प्रथम पढ़र में 'अलाव'” के चारों ओर बैठे हुए युवक ज्येर 
प्रौ़ व्यक्तियों के मुख से तथा बाल्क-बाल्काओं से बिरा वृद्धाओं 
के भी मुख से सुनाई देती हैं। जायसो ने बसी सुनी हुई कहानो को 
सामयिक उपकरणों से रजत कर सन्ञा दिया है, अ्रम्तु म४« युगीन 
इतिहास के पन्ने उलटकर सिदल में गन्धउंसेन राज का समय 
खोजना, चित्तोड़ के रावलों में चित्रसेन की खोज लगाना, किंवा 
रनसन के सिंहल-गवन तथा पद्‌मिनी-पाशिप्रहण का समय निर्धा रत 
करने का प्रयत्न करना मृग-ठृष्णा मात्र प्रमाणित होंगी। सिंहल से 
सिंगोली की ओर संकेत वाला ओमा जी का अनुमान हमको अमान्‍्य 
नहीं है, किन्तु हमारा अतुरोध तो यह दे कि इन व्यथ के भमेलों से 
प्रस्तुत काव्य पर ओर अधिक प्रकाश पड़ने की शआ्राशा नहीं दे । ओर 


अननकनन्‍«+नाममककाकमकभ+++०+.. ++-+ 


१--म० म० गौरी शंकर ही राचन्द श्रोफा : राजपूताने का इतिहास, चतुर्थ 
खण्ड, पृ० १३७*'*'* ““चित्तौड़ के रावलन रणसिह (कर्णासिंह) के तींन 
पुत्र थे--क्षेम सिंह, माहप, राहप । क्षेमसिह प्रपने पिता रणसिह का 
उत्तश8धिकारी हुग्ला और माहप हो सीसोदे की जागीर मिली जिसका 
विस्तार केलवाड़े तक था। मेत्राड़ के स्वामी रावल प्रोर सीसोदे के 
सरदार राणा कहलाते रहे ।” 

२---म्० म० गौरीशंकर हीराचन्द श्रोफा : पद्मावत का सिहल द्वीप, नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका, भाग १३ सं० १६८५९, पू० १६! 
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यदि कोई आग्रह ही करे तो फिर चित्रसेन भी रावल समरसिह का 
उपनाम प्रमाशित करना पड़ेगा | 
सारांश यह है कि किसी पक्ती--दिशेपनया शुक्र द्वारा किसी 
सुन्दरी राजकुमारी का नख-सिख सुनकर किसी राजकुमार का उसको 
प्राप्त करने के लिये प्रयत्नशील होना, 'ओीर अन्त में सफल हा जाना! 
एक अति साध'रगा लोक प्य कथानक है पत्तियों द्वारा सुन्दर राज- 
कुमार ओर राजकुमा रियों के विवाहाद्रोग में पड़ना अतीत काल से 
सनी हई परम्परा है) यथा, राजहंस द्वारा नत-दसयन्ती संयाग 
जुटाना। इस साथ रण कथानक का कति, वक्ता, आ द अपनों- 
पर्नी रच, याग्यता, समए आदि के अनुसार मनोरस ओर आ+पषक 
बन न का प्रयत्न करत आय श। ज्ायसो न नो इस ढाच म॑ स्वान्त 
सुखाय प्रेम-साथना की लप्च, लोक्रंजनाथ विशद विवेचन, प्रगल्भता 
पांडत्य-प्रदशन, शब्द-खिलबाड़ आदि के आभरगणा, लाक-कल्याणाथ 
सामंजम्य- सद्भावों है छवि, एवं दामसाव हता प्रदान करने के लिये 
ऐतिहा सक ठ्य क्यों, स्थानों एवम्‌ गरटनााओ्रों का निर्देश कर एक जाता 
जागता मनारम 'चत्र उपस्थत कर 'दया ने ! 


धपिहल को कल्पना 

लिहल में पदूमिनियों की कल्पना गं।रखपंथी योगियों की देन 
है' महायानी दोद्धों धान्यक्टक और श्री पव॑त € द्धपीठ मान 
गये थे । वहाँ जाकर ही 'कसी को पूण सफनता प्राप्त होती थी । 
ऐसा उनका वचार था .* जब बज्रयान का जार हुआ तो श्री परत 
का नाम बजञ्र पवत प्रसद्ध हो गया! यह स्थान दाक्षण म मद्रास 
प्रान्तान्तगंत है। गोरख-पंथ भी मलतः महायान का ईश्वरवादी 
संशोधित संस्करण हे । इन गोरखपंथियों में भी दक्षिण का महात्म्य 
बना रहा . पर-तु श्री पतेत, धान्यकटक, बजपर्वत, आदि का स्थान 
सिदल द्वीप न ले लिया। अध्तु सिहल में जाकर अपने प्रेम. ब्रह्म- 
चय आदि की परीक्षा में उत्तीण हाना मिद्ध योगी के लिये अनिवाये 
गया | वहाँ पर साजक्षात्‌ शिव परीक्षा क्षेकर सिद्धि-गुटिका प्रदान 
करते हैं--ऐसा इन योगियों का विश्वास है। प्रवाद है कि गोरख- 
नाथ के गुरु मत्सयेन्द्रनाथ इस परीक्षा में उत्तीण न हुए और 
पदूमिनियों के जाल में फंशकर कुएँ में बन्दी बना दिये गये। कुछ 





१--राहुल सां(कृत्यायन : पुरातत्व-निबंधश्बनी, पृ० १२९ । 
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समय के उपरान्त गोरखनाथ जी भी वहाँ गये। संयोगवश वे उसी 
को के पास से निकले। गुरु की आवाज पहचानकर उन्होंने उनको 
ललकारा, “जाग मछन्डर गोारख आया”? । शिष्प के संकेत से उनका 
ज्ञान हुआ। इस भ्रकार शिष्य द्वारा गुरु का उद्धार हुआ । 
इस मुख्य घटना के अतिरिक्त पद्मावती का पृत्ता के मिस 
प्रेमी स मिलना, चंदनाक्षरों में संदेश अंकित करना, गोरा-पारवती ' 
की प्राथना पर शिवजी का साहाय्य प्रदान, पक्षी द्वारा संदेश पाना, 
समुद्र में जहाज टूटना, लकड़ी के अलग-अलग तख्तों पर बहना, 
लद्धमी का ख्वटपाटा लकर अपने एिता स राजा को खाज कराना, 
जगन्नाथ में पहुँचकर सम्पूण द्रव्य का समाप्त हा जाना, सपत्नी-पदू- 
मावती का अन्य मन्दिर में टिकाना, सपत्नियों-काली एवम्‌ गार।* 
में गुत्थमगुत्था होना, तथा दोनों के एक-एक पुत्र का जन्छ लगना, आदि 
इस कथा में ऐसी घटनाएँ हैं जो प्रचलित लाक कहा नयों में थाड़े से 
हेरफेर के साथ सर्वत्र श्मान रूर -» पाई जाती हैं। ' लंका छाड़ि 
पलका पड़ा?!३-पद भी ब्रजमणडल में सर्वेश्नोन है ओर लगभग 
७४ प्रतिशत कहानियों में सम्मिलित रहता है । 
किन्तु इस क्थानक में कुछ घटनाएँ कवि कल्पना-प्रसृत भी 
हैं। समुद्र एक्म समुद्रयात्रा के विवरण जायसी के अपने हैं। शिव 
१-- इन लोक-कहानियों में शिव की सहगामिनी का नाम गोौरा-पारवती कहा 
जाता है जिसका ठीक वसा हो प्रयोग जायसी ने किया है-- 
चंबवर घंट श्रौ डमरू हाथा | गौरा पारवती घनि साथा ।। (&०) 
२--इन कहानियों में सपत्नियों में प्रायः एक काली (साँवली) ओ्रौर दूसरो गोरी 
कही जाती है। दोनों जादू में निपुरा होती हैं और लड़ने में प्रायः जादू 
का प्रयोग करती हैं। एक कहानी में गुरु द्वारा प्रेभी को दोनों रुपत्नियों 
को मार डालने का निदंश पाया जाता है-- 
“काली भली न सेत । दोनों मारौ एक खेत”? ।॥ 
३--इनत कहानियों में “पलंका! से निर्देश प्राय: लंका से परे किसी सुदर स्थान 
का होता है। पद्मावत्‌ में इ्लेष द्वारा पलंग” भी होता है । ह 
प्रो० कानूनगो का श्रनुमान कि यह डटाब्द भ्ररबी 'फ़लक! (आकाश- 
स्तर) का अश्रपशञ्र श है बुरा तो नहीं है, किन्तु कहानी परम्परा से ठीक 
मेल नहीं खाता है। देखिये अक्तुबर सन्‌ १९४६ की माडन॑ रिव्यू में 
प्रो० कानूनगो का लेख, पद्मावती, एु० ३००। 
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के अतिरिक्त पावती द्वारा रत्नसेन के प्रेम की परीक्षा बढ़ी सुन्दर 
योजना है जिसके अनुसरण का लोभ गांस्वामी तुलसीदःस जी भी 
अपने 'रामचरितमानस” में संवरण न कर सके लक्ष्मी द्वारा इसकी 
पुनावृत्ति की विशेष आवश्यकता तो न थी, किन्तु लक्ष्मी के स्वभाव- 
चांचल्य के अनुरूप ही है। बिदाइ के समय समुद्र द्वारा पांच अमूल्य 
पदार्था के प्रदान किये जाने का बड़ा सुन्दर उपयोग किया गया है 
जिसकी विशेष चनी अगले प्रष्ठों में मिलगी ! 

सारांश यह है कि यद्यपि इस भाग में मोलिकांश विशेष नहीं 
है, तथापि उसके समस्त अवयवों का सुच्रारु संगठन और उसको 
सजावट में कुछ ऐसा मनोरम आकषशण है कि समस्त कथानक एकदम 
नवीन ओर मोलिक प्रतीत होने लगता हे | 
उत्तराड्ध अर्थात्‌ ऐतिहा सिक्र अंश 

इस खण्ड की मुख्य घटना--बादशाह अल्लाउद्दीन का चित्तोड़ 
पर आक्रमण, राजपू्तों का विजय की आशा छोड़ जौहर करना तथा 
चित्तोड़ पर मुस्तिम आवधिपत्य स्थापन +-है | यह घटना एक निविवाद 
इतिहसानुमादित तथ्य है जलका साकय समर स'मयिक तथा बाद के 
विवरणों से प्रचु ( परिमाण में प्राप्त दे | पतन्‍्तु इस घटना के ।विरणों के 
विषय में सवेधा मतेक्य नहीं हे। अस्तु कवि द्वारा कल्यत विवरणों 
पर विचार करने से पूव इन विवाद ग्रस्त अंशां पर एअ दृष्टि डालना 
ही उचित प्रतोत होता हे । 
चित्तोड़ के अधिपति का नाम 

जा।यसी ने चित्तोड़ाधिपति का नाम रत्नसेन (रत्न स्री किया 
र्नसिंह) दिया हे। अबुज् फ़जल ने “आई ने अकबरो!? में यही नाम 
दिया है। फरिश्ता सें भी यही नाम मिलता है।' तथा नेनसी के 
ख्यातों में ओर जटमल की “गारा-बादल की बात” में भी यही नाम 
है। कंवल टाड ने अपने राजस्थान में रत्नसिंदह्द के स्थान पर भीमसी 
नाम दिया है जा अशुद्ध प्रतीत होता है ।* 





१--फरिश्ता के लखनऊ पाठ, प० ११५ पर पद्मिनी को राजा की पुत्री 
लिखा है जो निश्चय #ी राजकुमारी का अशुद्ध अनुवाद है । विवाहिता 
नवयुवतियों के लिये भी राजकुमारी का शब्द प्रयुक्त होता था--- 
यथा, “राजकुमारि सिखावन सुनहू” राम», अयो०काण्ड | 
राजकुमा री शब्द लगभग प्रंगरेजी ?770८255 का वाच्य है । 


२--३० ईश्वरी प्रसाद : मेडीकल इंडिया, पृ० १९६॥। 


( ६४५ ) 
चित्तौड़ का घेरा 


जायसी ने अलाइद्दीन द्वारा ८ वर्ष तक घेरा डालने का वर्णन 
किया हे” ओर जटमल ने इस घेरे को अवधि २ वे कहीं हे ।! 
इन लम्बी अवाधियों का काव्य में चाहें जितना समीचीन उपथोग 
हुआ है, परन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से ये नितान्त अशुद्ध हैं। शिला- 
लेखों के विम्तृत परिशीनन के उपरान्त श्री आक्ा जी का सवे- 
मान्य निश्चय है कि रत्नसिंह का राजत्व काल एक बषे स अधिक 
कदापि नहीं हा। सकता |? दूसरे »मीर खुमरा ने जा इस लड़ाई में 
सुल्तान के साथ था, चित्ताड-अक्रमण के लिय प्रस्थान-तिथि ८ वीं 
जमादि उस्मानी सन्‌ ७०६ हि० ५ *>८ जनवरी १३०३ इ० ) और 
चित्ताड़ जय की तिथि ११ ३४ मुद्ररम ७०३ [6० ( २६ अगस्त 
१३०३ ६० ) लिखी ह। इस प्रकार इस घेरे की अवधि लगभग 
६ मास ठ6रती है, कयाकि कुछ रूमय दिल्ली स चित्तोड़ तक पहुँचने 
के लिये भी चाहिए ! 
आात्र मण का कारण 

इस विषय #ं, समकालीन सामग्री का मोनावलम्बन बशेष 
विवाद का कारण हू गया हैँ । हम यह मानते हैं कि किसी श्आाक्रमण 
का कारण कोरा विजय-लालला भा हा सकती है, किन्तु प्रायः 
उसके [लए भी कोई नाम-सात्र का बहाना अवश्य पकड़ लिया जाता 
है। जायसी ने स्पष्ट ही इसका कारण सोन्दय-लोलुप अल।उद्दीन की 
उस परम सुन्दरी पदांमनी का हस्तगत करने की उत्कट लालसखा 
बतलाई हे । समकालीन इतिहासकारों का इस विषय में मौन रहना 
राज-काप के आंतरिक्त किस कारग॒ है, समझ में नहीं आता । किन्तु 
बाद के समस्त इतिहास-लखकाों न जायसी का अनुमादन किया है। 

अब इस समस्या पर दूसरे प्रकार स विचार करना चाहिए । 
क्या सुल्तान अलाउद्योन के चरित्र में ऐसी गह्ित नोलुपता थी! 
अस्तु जब हम देखते हैं कि गुजरात-विजय (१६६७ ई०) में 
वहाँ के राजा कणे की रानी भी प्राप्त कर दिल्‍ली सुल्तान के हरम 
१-आठ बरस गढ़ छेंका रहा ! धनि सुलतान कि राजा महा ॥ (२३ 9) 
२--स० म० गोरीशंकर ( हीराचन्द भ्र|क) : कवि जठमल रचित गोरा बादल 

की बात, ना० प्र० प० माग 5३, सं० ८९, पृ० ६६ )। 

३-०-वबही, पदूमावत का सिंहल द्वीप, ४० १५: 


( ६६ ) 


में सम्मिलित की गई थी ओर फिर राजकुमार शंकर की पत्नी 
देवलदेवी को हस्तगत करने के अभिप्राय स दे गिरी पर द्वितीय 
अआक्रमता किया गया था ओर बह दिल्‍ली लाकर खिज्खाँ के साथ 
ब्याह दी गई थी, तब परम सुन्दरों पदू्मिनी को हस्तगत करने के 
लिये अलाउद्दीन का प्रयत्नशील द्वाना किचित आश्रयेजनक नहीं 
प्रतीत होता, वरन खत्य घटना समभ पड़ती हे । 
अन्य-प्रसक्ष 

इनके अतिरिक्त अलाउद्दीन का छल करना जो उसकी प्रकृति 
क्रे अनुरूप था, “शठे शाम्यम्‌ समाचरेत” वाली नीतिका का अनु 
सरण कर राजदूतां का छल स रत्नसन का बंधन-मुक्त करना, गोरा- 
बादल' का वीरत्व-अदशन तथा जौहर-घटना इतिहासानुमादित हैं। 
परन्तु राघव चेतन का पाटं, देवपाल तथा अलाइद्दीन का दूरतियों 
की करतूत, रत्नसन का दिल्‍ली में बन्दी रखना तथा रत्नसन देव- 
पाल युद्ध में र्नसिह का घातक चं।ट लगाना. +वि द्वारा कल्पित 
अंश हैं जनस काव्य को सौन्दय वृद्धि दती दे जिसका ववेचन 
अगले प्रृष्ठों में मिलेगा । 

संक्षेप में हम कह सकते है कि कवि ने कथा-परम्परा के 
एक सवंजनीन साधारण कथानक में ऐतिहासिक व्यक्तियों ओर 
धटनाओं की सुम्दर योजना कर, अपनी कल्पना, अनुभवों, सदूभावों 
आदि से सजाकर एक अति उत्तम, अनूठा काव्य-रत्न दिन्द्री-शिशु को 
भेंट किया था । 


प्रेरणा किंवा लक्ष्य 

साधारण पाठक जब पहली बार आरम्म से अन्त तक पद मा- 
वत काव्य का पढ़ता हे तो डसके हृदय में केवल यही घारणा हृढ़- 
तर होती जाती है कि काब्यकार ने पद्मावता को वीरगाथा काल 
१--श्री ओका जी का अनुमान है कि गोरा वंशमूलक उपाधि है और 
बादल नाम हैं। वस्तुतः गोरा बादल एक व्यक्ति था। इस झनुमान का 
ग्राधार “गोर' वंश का पाया जाना है। किन्तु जब तक कोई श्रन्य सबल 

प्रमाण उपलब्ध न हो जाय कि गोरा बादल एक ही व्यक्ति था, हम केबल 
झनुमान को विशेष महत्व देना अधिक संगत नहीं समभते । ; 
देखिए म० म० गोरीह कर द्वीराचन्द शोका को लेख गोर नामक 

झजात क्षत्रिय वंश, ना प्र० पत्रिका, भाग १३ सं० ८९, पृू७ ७११ । 


( «७ ) 


की नायिकाओं के साँचे में उन सबसे श्रेष्ठ बनाने के लिये अपने 
वणन को इतना सजीव तथा इतना अलंकृत किया है। वस्तुतः 
अध्युक्ति, उत्प्रेक्ञा तथा रूपक उसी कल्पना की उड़ान के सुचक दें । 
नख-शिख वर्णन तथा स्त्री-सेद वणन भी इसी बात के सबल 
प्रमाण है और राजा-गढ़-छेका-खण्ड तथा राजा-बादशाह-युद्ध- 
खण्ड भी इसी ओर लक्ष्य करते हैं कि वीरगाथा काल की चलती 
हुई परम्परा में ही जायसी के इस काव्य का रखना चाहिए। वही 
खबर तथा वीर रख का मिश्रण, वही ग्रेलाक्थ सुन्दरी रमणी को 
कल्पना और वही युद्ध का कारण, वेभव तथा विलास--सब कुछ 
उस्री पुरानी शेंत्ी का हे । 


किन्तु उपसंहार के पढ़ने स पहले जो हम लाग पंडितन्ह! 
की भांति 'हम किछु ओर न सूका? कह रहे थे, एक दम चौंक से 
पड़त हैं: -- 


तन चितडर मन राजा कीन्द्ा | हिय सिंहल बुधि पदिमिन चीन्‍न्हा | 
गुरु खुआ जेइ पंथ दिखावा। बिनु गुरु जगत का निरगुन पाबा ॥। 
नागमती यह दुनिया घंघा। आंचा साइ न एंह चित बांबा॥ 
राघव दूत साइ सतानू। माया अल्लाउद्येन सुल्तानू॥ 
कट प्रम कथा एहि भांति विचारहु ॥ (३०८) 


इत्यांद लिखकर कवि ने आग्रह किया है कि इस प्र म-कथा 
का एक आध्यात्मिक अथे भी ६ ओर उसो का समभने का प्रयरन 
करना चाहिए। कनन्‍्तु आगे कवि न॑ स्वयम्‌ “कोइ न रहा, जग 
रही कहानी?” लिखकर मानो स्पष्ट स्वीकार किया है कि वह स्वयं 
भो इस गाथा के कहानी पक्ष--सांसारिक पक्ष, पर ही अधिक बल 
देता हे ओर दूसरा पक्ष--आश्यात्मिक पक्ष, केवल विचारने हो को 
वस्तु है--वास्तविक नहीं । 


अस्तु, इस सम्पूण कथा में सांसारिक अथ प्रधान दे अथवा 
आध्यात्मिक--इस समस्या को लेकर विद्वानों में बड़ा मतभेद दे । 
यदि सांसारिक पक्ष दी प्रधान माना जाय तो स्थान-स्थान पर जो 
संकेत कवि ने उस परम सत्ता की ओर किये हैं वे अलंकार की 
सामग्री ही माने जावेंगे ओर यदि आध्यात्मिक पक्ष की प्रधानता 


थी०- १३ 


( ध्८ ) 
मानी जाय, तो सारा काव्य एक प्रकार की अन्योक्ति की श्रेणी में 
आावेगा। अतएवं इसी समम्या पर विचार प्रस्तुत किया जाता हे । 


अन्योक्ति का लक्षण 
अन्योक्ति अथवा अपग्रस्तुत प्रशंसा का लक्षण विश्वनाथ ने इस 
प्रकार लिखा इ-- 


क्वचिद्‌ विशेष: सामान्यात्‌, सामान्य वा विशेषतः । 
कार्यान निमित्तं कायबच्व देतारथ समात्‌ समम्‌ | 
».प्रस्तुतत॒ प्रस्तुत चेदू गम्यते पद्चधा ततः। 
अप्रस्तुत प्रशंसा स्थल 52258 280038 ४३३०४ ४०२३३ ७ | जिछो| 
-- साहित्य दपण । 


सम्पूरं लक्षण का खार यह हूं कि “अभ्रस्तुतात्‌ प्रस्तुतं चेद 
गम्यते!, »थात्‌ अप्रस्तुत (विषय) के वणन द्वारा प्रस्तुत (विषयी) का 
बोध ही; कवि जिसका वर्णन करना चाहता हे उसका बोध अन्य के 
द्वारा हैं। । कवि की वर्णुनाभीष्ट वस्तु सीधी काव्य का विषय न बने । 
महाराज जयसिंह के लिये लिखे हुये इस प्रसिद्ध दं।हे में-- 

नहिं पराग, नहिं मधुर मधु, नहिं विकाश इह्ि काल | 

अली कली ही सों विध्यो, आगे कौन हवाल॥। 

कवि अश्फुट-पराग-कली पर आसकत अ्रमर के कथन द्वारा 
मुग्या नायका पर असक्त जयसिंह की दशा पर खेद प्रकट कर 
रहा दे । ४ 


अतः यह स्पष्ट है कि अन्याक्ति काव्य सें काव स्वयम्‌ जो कुछ 
लिखता है वह उसका अभीष्ट नहीं होता, श्रत्युत वह किस्रो अन्य 
प्रस्तुत के वणेन का एक सशक्त साधन-सात्र ही ह।ता हे--कवि का वर्ये 
केवल इंगित का ही विषय रहता है ओर समभने वाले ही उसे बढ़े 
विस्मय के साथ समभ सकते हैं 


क्या पदूमावत अन्योक्ति दे ! 

यदि ह_म सम्पूर्ण पदमावत को एक अन्योक्ति ही मानें तो 
रत्नस्रेन तथा पद्मावताो की सारी प्रेमगाथा जीवात्मा. और परमात्मा 
के सृूक्ुंम प्रेम का स्थूल रूप ह्टी मानी जावेगी; पदमावती का सारा 
छत्युक्ति पूण खोन्द्ये (वराट ब्रह्म का वास्तविक रूप माना जाबेगा। 


( ६६ ) 


सिंहलद्वीप साज्षात्‌ स्वगे ही रहेगा। इस प्रकार हमको इस म्थूल कथा 
में उस सूक्रम-प्रेम का आभास मिल सकता है ओर हम लोग भी “हम 
किछु और न सूकरा” न कहकर इस प्रम-क्रथा को “इहि भांति विचार” 
सकत है। किन्तु इस 'विचारने' में अनेक कॉठनाइयाँ मी हैं । 


यदि कथा में वर्शित स्थलों ओर पात्रों को ध्यान से देखा जावे 
तो कवि के आदेशानुसार हम तन को चित्तोड़, मन को राजा, हिय को 
सिंहल, बुद्धि का पद्‌ मनी, गुरु को सूआा, नागमती को दुनिया-धन्धा, 
राघव का शेतान और झलाउद्दीन को माया मान सकते हैं। किन्तु 
गंधवेसेन, चम्पावती, विश्रसेन बनिजार!, गजपति, लद्मी, नागसेन, 
पद्मसेन, देवपाल, गोरा. बादल इत्यादि को क्या माना जा सकता है ! 
कहने की आवश्यकता नहीं कि कुछ विशेष- विशेष पात्रों का तो दूसरा 
शअ्रथ कवि ने दे भी दिया है कितु शेष आधे से अधिक पात्र ऐसे हैं जिनका 
दूसरा अथ कोई नवीन सूफो पंडित भले ही हठ-योग की पुश्तकों को 
पल्लट कर लगा ले किन्तु स्वयम्‌ जायसी ने इस पर “विचारना” मानो 
अनायश्यक समझकर छोड़ दिया हे। यहाँ पर हमको उन पाश्चात्य 
विद्वानों का ध्यान आ जाता है जो राम, सीता आदि दो एक पात्र के 
विषय में 'विचार कर”! रामायण की सारी कथा को प्राकृतिक शक्तियों 
का रूपक (4!८2०7) मात्र समझा करते हैं । 


गम्भीर अध्ययन के पश्चात्‌ हमारे सामने कुछ अन्य कठिना- 
इयाँ भी आती हैं। कुछ ऐसे स्थल स्पष्टतः हमारे देखने में आते हैं 
जिनका या तो आध्यात्मिक पक्त में कोई अथ लगता ही नहीं और यदि 
लगाया ही जावे तो अनर्थ हो जाता है। पदूमावती का ससुराल जाना 
एक ऐसी ही घटना है-- 
ऐ रानी मन देखु विचारी। एहष्टि नेहर रहना दिन चारी॥ 
जौ ल्गि अट्दे पिता कर राजू । खेलि लेहु जो खेलहु आजू ॥ (२७) 
इसी प्रकार पदूमावती-रत्नसेन-भेंट के अवसर पर भी पद- 
मावती का संकोच भअध्यात्म-पक्ष में भार-मात्र ही जान पड़ता है--- 
अनचिन्द्र पिउ काँपों मन मांहा । का में कहब, गहव जौ बाँहा।॥ 


१३२९ 
ख्री-भेद-वणान में आध्यात्मिकता की गंध भी नहीं हे । पर 


पद्मावती तथ। रत्नसेन का जहाँ भी प्रसंग एक साथ आया 
है, पाठक की धारणा यही द्दोती है कि कवि एक हिन्दू ग्ृहिणी और 


( १०० ) 


उसके पति-मित्नाप का वशुन कर रहा है और यदि उसे आध्यात्मिक 
पत्त में घटाना अभीष्ठ ही जान पड़े, तो वह रत्न..न को ईश्वर ओर 
पद्मावती को जीबात्मा मानेगा। इस प्रकार पाठक का चिचार कवि 
के ठक विरुद्ध पड़ता द्े। श्रन्त में बंधन-मुक्त राजा से रानी के ये 
बिचार कितने स्वाभाविक हैं 


अस तुम्हारि मिलन के, तब सो रहा जिउ पेट । 
नाहित होत निरास जी, कित जीवन कित भेंट ॥ (२६६) 


सती होते समय भी पद्मावती ने अपने सतीत्व की रक्षा करत 
हुए जिस आदश का निर्वाह किया है वही आदशे भगवती सीता 
का भी था-- 


जियत कंत तुम्द इस गर लाई । मुए कंठ नहिं छोड़हि साई ।! 
तथा-- 
यद्द जग काह् जो अथहि न आथी । हम तुम नाह दुहू जग साथी ।॥| 

(३००) 

इस प्रकार स्पष्ट है कि यद्यपि पदूमावत की कथा में आध्या- 

त्मिक संकेत मानने में तो कोई अड्चन नहीं दिखलाई पड़ती, किन्तु 

सारे प्रथ्थ का उस परम सत्ता का ही वणुन मानना एक भारी भूल दी 

नहीं, प्रत्युत सत्य एवम्‌ काब्य के प्रति धत्याचार है। अग्तु काव्यकार 

का तादश निर्देश होने पर भी हम 'पद्मावत” का एक अन्यों(क्त नहीं 
मान सकते ।* 


क्या पद्मात्त समासोक्ति है ! 


अ्रय प्रश्न यह है कि यदि इस काव्य में आध्यात्मिक अर्थ 
प्रधान नहीं ता क्या लौकिक अथ ही वण्य है। यदि समम्त काव्य को 
एक कथा-सातन्र मानें तो उसमें भी अनेक ऐसी कठिनाइयाँ हैं जो स्थान 
स्थान पर हमको चोंका देती हैं। पद्मावती के रूप सौन्दय को सुनव.र 


१--हह लोके तु पितुभिर्या नारी यस्य महांबल । 


२--ए० जी० दिरेफ द्वारा भनुवादित भ्रंग्र जी पद्मावती, भूमिका, पु० ८--- 
“. 3072६ ए९८एए कापटा जशञ6(6९ ॥6 (0८ ए०८) ॥239 धध४ए 9९॥7६८ 
46207ए7 97656४९ 0 ॥5 खांगव॑(70प20 ०५६ (76 ६ ज़्धएा ४८ 
853८४ ए५ ॥7. पं [08 इश029 ० 6 छिएए0ए 0068 700 7०ए 879 
76975 (६0०६ |0८7.” 


( १०१ ) 


मूछित हो जाना राजा की रूप-लिप्सा ही सुलित करेगा, किन्तु आध्या- 
त्मिक पक्ष में यह गुरु के उपदेश से शिष्य को ज्ञानोंदय है। जोगी 
खंड का सारा वणान ज्षत्रियो चत कम के जिपरीन आदशे ही उपस्थित 
करता है। लोकिक पतक्त में -- 

जोगिन्दर कह भोग सों काजू ; चंहे न वन घरती ओ राजू ॥ (४५) 
का अथ भो कथा का सहायक नहां माना जा सकता । 


इसी प्रकार खींच्तान करन पर एक दां बात ऐसी भी मिल्न 
सकती हैं जा लोकिक पक्त में ठीक न उतरे, किन्तु ऐस. बातों का 
अलंकारों की सहायता स देखा जावे, तो »ई कठिनाई नदीं दिख ताई 
पड़ती ! सिंहल द्वीप के बणन में -- 
पशथ्चिक जो पहुँचे सहि के घामू ' ट्ख बिसरे, सुख होइ विसरामू || 
जेहि यह पाई छांह अनूपा। फिरि नहि आइ सहे यह घपा ॥११॥ 
से केवल उस स्थान की शीतलन्नता, ओर सुखकारिता को ओर ही 
संकेत माना जावेगा । तथा सिहलगढ़ के वर्णन में भी-- 
गढ़ तस 4ंक जेंसि तारि काया। पुरुप देख आओही के छाया ॥ 
पाइय नाहिं जूक दठि कीन्हे । जेह पावा तेर आपुहि ची-हे ॥६३॥ 
महादेव जो रतनसन का उस्त गढ़ का वशुन कर उस्म गुप्त द्वार 
द्वारा प्रवेश की विधि बतला रहे हैं ऐसा अथ ठीक है । 
नयन जा देखा कंवल भा, निरमल वीर सरीर ! 
हँसत जो देख हंस भा, दसन जोति नग होर ॥२५॥ 
में देतूसक्षा द्वारा अत्युक्ति पूण बेन ही कवि का अभीष्ट है। तथा, 
जेहि दिन दसन जाति निरमइ। बहते जाति जोति ओहि भई ॥ 
रथधि सस नखत दिपहि ओहि जाती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥४४॥ 
हस वन में कवि ने पद्मावती की दनन्‍्त-छवि का इतना श्रधिक 
सुन्दर बना दिया है कि पाठक डसकी कल्पना पर इतना सुग्ध हो जाता 
है जितना कि बिहारी के इस दोहे पर -- 
पत्रा ही तिथि पाइए, वा घर के चहूँ पास | 
नित प्रति पून्यो ही रहति, आनन ओप उजास ॥ 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि जायसो के इस काव्य में लोकिक पक्त ही 
सब कुछ दे, आध्या त्मक पक्त नहीं। हां, यत्र तत्र अध्यात्मिक पक्ष की 
ओर अवश्य हैं, कवि का संकेत है जो समा-ेक्ति के अन्तगत रखा 


( १०३ ) 


जावेगा | समाखोक्ति में प्रस्तुत का वणेन करते हुये अप्रस्तुत की ओर 
संकेत भर होता हे' । 


वर्गीय प॑० रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार “इस प्रकार वाच्याथ 
के प्रस्तुत ओर ब्यंग्यार्थ के अप्रस्तुत होने से ऐसी जगद्द खबत्र 
समासोक्ति ही माननी चाहिये। पदमावत के सारे वा्क्यों के दोहरे अथ 
नहीं हैं, सवेत्र अन्य पक्ष के व्यवहार का आरोप नहीं हैं। केवल बीच 
बीच में कहों-कहीं दूसरे अथ की व्यंजना होती है ।* 


इसमें संदेह नहीं कि बीच-बीच में जेसे कि सिंहलद्वीप के या 
गढ़ के वणन में, विदा के अवसर पर, नखशिख तथा इसी प्रकार के 
वरणनों में कवि का ध्यान तुरन्त ही दूसरे पक्ष की ओर पहुँच जाता दे 
किन्तु दूसरा पक्त, भले ही जायसी के हृदय में रहा हो, वर्णन का अंग 
नहीं । संक्रत कहीं केवल शब्दों द्वारा हैं, कहीं वाक्यों द्व/रा, कहीं 
वरणनों द्वारा ओर अ्रन्त में “उपसंहार' लिखकर सारी कथा के 
आभास द्वारा । 


हम यह प्रारम्भ में ही कह चुके हैं कि जायसी ने उपसंहार में 
जो रहस्य खोला दे वह उसके मस्तिष्क में भल्ते ही रहा हा, उसका 
उद्देश्य प्रेम-कथा का कहना ही है! हां, वह इस गूढ़ाथ को विचारने 
के सम्मति अवश्य पाठकों को देता है, किन्तु यह “विचारना” कथा 
की वास्तविकता में कोई बाधा नहीं उपस्थित करता । अतः “पदूमावत! 
को हम एक कथात्मक काब्य ही मानेंगे जिसमें समासोक्ति अलंकार 
का प्रयोग अधिकता से किया गया दे । 


रचना-काल 


जायसी ने पदूमावत का रचना-काल तो अपने ग्रन्थ में अवश्य 
दिया हे, परन्तु उस पंक्ति के पाठ के विषय में विद्वानों में गहरा 
मतभेद चल पड़ा है। अतः इस विषय पर कुछ विस्तार के साथ 
विचार करना उचित्‌ ही नहीं वरन्‌ आवश्यक प्रतीत द्वोता है। यह 
विकादास्पद चोपाई स्तुति-खण्ड के अआ।-तम सप्तक की प्रथम पंक्ति दे- 
१०-समासोक्ति: समैयंत्र कार्यलिड्गविशेषण: । 

व्यवहा रसमा रोप: प्रस्तुतेन्‍्यस्य बस्तुनः: ॥१०॥७४।॥ (साहिस्यदपण ) 

२ - जायसी-प्रन्थावली, भूमिका, पू० ५५ । 


( १०३ ) 


सन्‌ नव से “सत्ताइस) सेंतालीस अद्दा ।कथा अरम्भ बेनकवि कहा ॥(६) 
इस पंक्ति में कुछ विद्वान्‌ 'सत्ताइस” पाठ मानते 

आ्रौर कुछ की सम्मति में संतालीस' शुद्ध पाठ द्वे। शायद कहने की 
आवश्यकता नहीं दे कि सत्ताइस मानने वाले भी पहले सेतालीस के 
पक्ष में थे! | परन्तु आला उजाला क बं।ला अनुवाद (लगभग १६४५० 
इें०० के आधार पर 'सत्ताइस” पाठ मान्य ठद्राया गया है । इस 
पाठ हर ग्राह्म मानने के पक्त में निम्नलिखित तक उपस्थित किये 
जाते है:-- 


(१) आलो उजालोी का ब'गला अनुवाद बहुत प्राचीन है / एक 
विदेशी (अराकान के राजा किवा मंत्री) जायखसी-भक्त द्वारा यह 
अनुवाद कराया गया दे। अतएवं इसका पाठ प्रमाण कार्ट में ग्राह्म 
होना चाहिए । 


(२) उपयु क्त पंक्ति की भूतकालिक क्रिया प्रकट कर रही है कि 
ग्रन्थ के समाप्त हा जाने पर लिखी गई हे । ै 


. (३) शहे-वक्त के वणेन “सेरसाढ देहज्ञी सुलतानू ।”” से “सन्‌ 
नव से सेंतालोस”! तक पर्याप्त अंतर दै। इस तिथि का सम्बन्ध “शाहे 
वक्त”? से नहीं वरन्‌ कथा के आरम्भ से हे । 


(४) अखरावट का रचना-काल किसो भी दृष्टि से स॑ं० १५४७४ 
वि० (सन्‌ १५८८३०) के अनन्तर नहीं जा सकता। यदि हम 
पदूमावत की प्रारम्भ तिथि ६४७ स्वीकार करते हैं, ता २० वर्ष यां 
इससे भी अधिक समय तक जायसी का मोन रहना संगत नहीं 
जान पड़ता ५ 


(४) एक नया तक दे कि आखिरी कलाम” यानी कवि को 
आखिरी रचना का समय ६३६ हिं० निविवाद हे । अतः पद्मावत 
उससे पहले को रचना होनी चाहिए।* 


१--रामचन्द्र शुल्क : जायसी-पग्रन्थावली, प्रथम संस्करण ( १९२४ ई० ) 
भूमिका, पृष्ठ ६। 

२--चन्द्रवली पाण्डेय: पद्मावत की लिपि तथा रचना काल, नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका, भाग १३, सं० १६५९ वि०, पू० ४३८। 

३००2ड[० कमल कुल भ्रेष्ठ : मलिक मुहम्मद जायसी, भाग १, पु० २५ ! 


( -०४ ) 


अब हम इन तकी को कसौटी पर क्रमशः लगाते हैं। - 

प्रथभ-- बंगला का अनुवाद प्राचीन अवश्य है। यह अनुवाद 
पर्याप्त सावधानी से किया गया हागा, यद्व भी हम स्वीकार कर लेते 
हैं। किन्तु जिस प्रति" से यह अनुवाद किया गया था, उसमें कोई 
अशुद्धि न थी, इसका काई प्रमाण ता नहीं हे ओर न अशुद्धि का होना 
असम्भव ही कहा जा सकता हदँ। अतः यह अनुवाद स्वत: प्रमाण- 
कोटि में नहीं आ स+ता । दूसरे रही अनुवाद की स्वयम की शुद्धता -- 
अथोौत्‌ कावि के भाव का ज्यों का त्यों स्पष्ट कर देने का क्षमता--सा 
आला उजाला की उस पंक्ति के अनुवाद से प्रकट हैः-- 


“शेख मुहम्मद जाति जख्नन रांचल ग्रन्थ संख्या सप्त विश 
नव शत”'* अनुवादकार ने पदूमावत का रचना-काल ही ६२७ मान 
लिया हैं. ओर '“अरम्भ बेन” वालो बात, जा इस पक्त के समथकों 
का विशेष आग्रह हे, साफ उड़ा दी द्वे। अस्तु हमारा अनुरोध दे 
कि बँ गला के एक प्राचीन अनुवाद में यह पाठ पाया जाता है, कह 
दने मात्र स यह श्रमाण॒ कार्ट में ग्राह्म नहीं हाना चाहिए । 


द्वितीय - यह दूसरा तक इस पाठ के समथकों में भी मत- 
भेद उपस्थित करता है। इसी आधार पर डा० कमल कुलश्रष्ठ का 
कथन द्वे कि “कथा के आरम्मिक वचन कवि ने कहे थे। बाद में 
सारा ग्रन्थ लिख डाला गया तो शेरशाह के समय में कवि ने 
उसकी भूमिका ( म्ठुति खण्ड) लिखी । उसमें भूतकालक क्रिया का 
प्रयाग १२रते हुए प्रारम्भ काल दिया और सामयक राजा के रूप 
में शेरशाह की प्रशसा की” ।* कहने का कोई आवश्यकता नहीं 
कि डाक्टर महोदय 'स्तुतिखण्ड” को ग्रन्थ को समाप्ति के उपरान्त 
१--विभिन्न प्रतियों में लेखकों की श्रसावधानी से पाठ में अ्रन्तर प्रायः हो 
जाया करता है। भारत कला भवन, बनारस की कंथी लिपि की पद्मावत 
की पोथी में घृ० १४ को प्रारम्भिक पंक्ति पर यह चोपाई इस प्रकार है -- 
सन्‌ नो से छतीस जब रहा। कथा उरेही बेन कवि कहा ।। 
सिघल द्वीप पदुमिनी रानी। रतनसेन चित उर गढ़ श्लानी ॥।' 
२--रामचन्द्र शुक्ल : जायसी ग्रन्थावली, तृतीय संस्करण ( सं० २००३ 
वि० ) , भूमिका प० ५ व ६ का फुटनोट । 


--डा० कमम कुलश्न ष्ठ : मलिक मुहम्मद जायसी, भाग १, एपृ० २५" 





( १०४ ) 


की रचना मानते है ओोर कथा की प्रथम पंक्ति “सिद्दल दीप कथा 
अब गायों,? के आउ! शब्द स दष्टि चुरा लेते € 

पं> चन्द्रवली जंडेय का कथन हे, 'हम इम सम्पूण ख्रएड 
को ग्रन्थ की इति के उपरान्त की रचना मानने में अखमथे हैं।*'* 
हम तो वंदना--शेरशाह की वंदना-क! छाद को रचना मानते 
हैं? ।१ पाण्डेय जी ने अपने कथन में पर्याप्त सावधानी से काम 
लिया है, किन्तु हमका सह्द कथन कुछ भ्रामक प्रतीत हाता है । क्या 
इंलका यह लात्पये है .क पहले इस ग्रन्थ में इबन्नाहीम लादी ( ६२७ 
के लगभग उसी का राजत्व काल था / & वंदना शाह-वक्त के रूप 
में की गई थी। ंकन्तु ग्रन्थ-समाप्ति तक भारतीय राजनौति के 
रंग-मंच पर शेरशाह ७&ा आाधिपत्स हा जाने स कर४ ने पूव लिखित 
वंदना के स्थान पर सत्रीन शाह-वक्त को वंदना आधघिक उपयुक्त 
समफकी ९ अन्यथा, यदि भन्‍य 5हलत ७ समाप्त ह। चुका था ता शर- 
शाह की वंदना ७ कया आवश्यकता थी ? दूसरे, यदि भिना शाहे- 
वक्त की वंदना के मसनवी पदूमावत समाप्त हा चुकी थीतो फिर 
इस वंदना को क्‍या आवश्यकता थी ? रवयम्‌ पाण्डेय जी मसनवी 
के लिये शाहे-वक्त को वन्दनः धव्यावश्यक नहीं मानते । 

आच!य शुक्ल जी ने मध्यम-मार्ग व ल। नीति का अनुसरण 
फूर निशणुय दिया हैँ कि 'इस दशा ने यहीं सं वे जान पड़ता है कि 
कायि ने कुछ थे।ड़े पद्य ता सन १४२८ में ही बनाए थे ( स्पष्ट है कि 
इस कथन के पाले ६२७ वाला पा. कार्य कर रहा है ) पर ग्रन्ध 
का १६ या २० व पीछे शेरशाह के समय में पूरा किया .?*१ 

अब रही भूत कालिक क्रया वालो बात, सो वह तो कवि ने 
धाखिरी-कलाम के रचना-काल में भा श्रयुक्त को ६-- 

नो से बरसि छतीस जो भए।! तब यह कथा के आख़र कहे । 
(३४३) 

परन्तु इसके विषय में को३ वैखा तक अभी तक ववद्वानों द्वारा 

नहीं उठाया गया ! संभव दे कि याद किस्री प्रति में छतीख?” के 





१ चन्द्रवली पाण्डेय : पद्मावत की लिपि तथा रचना काल ना० प्र० 
पत्रिका, भाग १३ सं० १९८5९ घधि०, पृ० 5&४। ; 
२--शुक्ल : जायसी-पग्रन्यावला, (ुतीय मंस्करणा, भूमिका, प ५ । 
थी०--१४ 


( १४६) 


स्थान पर 'छत्ीस” पाठ मिल जाय, तो पद्मावत बाले तक फिर से 
दृहराए जाने क्षगें । 

तृतीय--इस बाद से तो सभी विवेधक पूणंतया सहमत हैं कि 
इस सम्‌ का सम्बन्ध कथा के प्रारम्भ से हैं, न कि शेरशाह से ) शेरशाह 
का सम्बन्ध तो सामयिक राजा के रूप में उसकी वन्दना होने से काव्य 
के रचना-काल से दो जाता हे । दूसरे, अपने यहाँ भी मंगलाचरश 
के पश्चात्‌ ही कथा का प्रारम्भ हता है। मुक्तकां को छाए अन्य 
काव्य-रचना भी सिलसिले से ही होती है! साथ ही प्रार म्भ्क पंक्ति 
का अब!” शब्द भी बढ़े महत्व का हे। चन्द्रवली जी की भाँति हम 
भी ढा० कमल कुलश्रेष्ठ के तक को अथोत्‌ 'स्तुतिस़़ण्ड” कथा 
क्‌ उपरान्त लिखा गया दै, मानने में असमथ हैं ही, वरन्‌ शेरशाह 
की वन्दना का भाग भा बाद में रचा जाना हम का युक्ति-युक्त नहीं 
प्रतीत दाता । 

चतुध--अखर।वट का रचना-काल काव ने नहीं दिया दे । 
कवि ने अपने इस ग्रन्थ में कबीर * ओर संकेत अवश्य 
किया है-- 

ना-नारद तब राइ पुकारा। एक जुल्ाहे सों में हारा।॥ (३१९० 

किन्तु इससे यह निष्कषे निकालना कि कबीर उस खूमय 
जीवित थे कोन स तक के आश्रित है, उसे समभने में हम बार-बार 
प्रयत्न करने पर भी असमथे हैं। इससे तो केवल यहो प्रमाणित हो 
सकता दें कि यह रचना कपभीर की प्र॒र्चाद्धि सं पूव की नहीं हं। सकती, 
बाद में किसी भी समय को हो सकती है | ओर यदि थाड़ा देर के 
लिये उसे ठीक ही मान ले, तो अखरावट का रचना-काल १४५७४ 
बि० से पूव ( ६२५ ६ि० के लगभग ) मानना पड़ेगा | उस दशा र 
कवि की उक्ति-- 

भा झोतार मोर नव सदो। तीस बरख्रि ऊपर कवि वदी ॥ (३४०) 

व्यथ हागी,| क्‍योंकि ६३० हिं० में कवि कविता करने द्वीन 
क्षगा था, श्रत्युत्‌ उखखे पाँच व पूबे वह्द एक विशदू्‌ काब्य का 
प्रणयन भी कर चुका भ्रा। इस्र प्रकार कवि द्वारा वर्शित जीवन-पृत्त 
अविश्वखनीय दा जावगा। 


इसी विषय में एक ओर भी बात विचारणीय ह। जायसी 
ले यद्‌ ६६४» (६० सें अख़रावट, ६९५७ में पद्म।वत, तथा &३६ में 


( १०७ ) 


झाखिरी-कलाम रचे, तो शेष आयु के १२-१३ वधे कवि का मौन 
रहना अखंव नहीं, ता असंगत अवश्य हे | स्मरण रहे कि कवि का 
निधनकाल सन्‌ ६५४६ हि० से पूर्व नहीं माना जाता। अस्तु अखरावट 
का रचना काजल जेसा हमने सिद्ध किया है मान्य होना चाहिए । 


पंचम--यह तक एक स्राधारण भूल पर अश्रित हे। यह भूल 
इस कारण दे #कि झाखिरी-कलाम” का शब्दाथ प्रहण कर इस ग्रन्थ 
का जायसी की अन्तिम कृति मान लो हे। इस्रका निराकरण हम 


पिछले पृष्ठों में कर चुके हैं | 
अब 'सेतालीसख” वाले पाठ के पक्त की कुछ युक्तियों पर भी 
विचार कर लेना उपयुक्त है।गा-- 
स्तुति-खण्ड में तो कवि ने शेरशाह का नाम लेकर प्रशंसा की 
ही है अत: वह कविता उसी के राजत्व-काल की है इसमें किसी का कोई 
आपत्ति नहीं हानी चाहिय। ध्यान रखने को बात यह दै कि विवादा- 
स्पद्‌ चौपाई इसो खण्ड में हैं । यदि भ्तुति खण्ड शेरशाह् के समय में 
लिखा गया (जेसा कि उस्तुतः है और भधिकतर विद्धान्‌ ऐसा मानते 
हैं ,तो यह उल्लकन वाली पंक्ति २० वषे पूर्व क्‍यों लिखी गई 
निस्संदेह (कसी ने भूल से संतालीस का सत्ताइस ' पढ़ लिया और यह 
उत्तकन अनजाने उत्पन्न हो गई । 
पदूमावत के पूर्वाद्ध में सिदद॒ल-द्वीप वणन दै जिसमें कवि 
सामयक परिस्थितियों का निर्देश कर सकता है। इस्र वशन को ध्यान 
पूवक पड़ने से ज्ञात द्वोता है कि जायसी ने फलदार वृक्षों के आधिक्य 
की भूरि-भूरि प्रशंसा की दे: -- 
१--ठीक इसी प्रकार की भूल पुसुफ-जुलेखा के विषय में भी हुई। निसार 
की प्रेम-कथा-- यूसुफ-जुलेखा का रचना-काल इसी ग्रन्थ में १२०५ हि० 
दिया हुझ्ा है। प्रतिलिपि में : म्वत्‌ १५२५ है। पर हिसाब लगाने पर 
यह सम्वत्‌ १८४७ होता है। स्पष्ट है कि यहां लिपिकार ने भूल की है । 
फारसी लिपि में 'संतालीस” का “सत्ताइस” पढ़ा जाना या लिखा जाना 
दोनों ही सम्भव हैं। जायसी कै सम्बन्ध में भी ठीक एसी तरह की भूल 
हुई है जहाँ कि ९४७ द्वि० का ९२७ पढ़ा गया था। 
.- गणेश प्रसाद द्विवेदी : हिन्दी के कवि धशौर काव्य भाग ३ (हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, सन्‌ १६९४१) समालोचना खण्ड, पृ० ११-२२ । 


( १८८ ) 


फरे आम अत सघन सुहाये! »ी जस फरे अ्रधिक सिरनाये ॥| 
१) 
तथा मागे की सुविधाओं, कुँझा. बाबरी आदि का भी विशेष निर्देश 
किया है: 
पैंग पेंग पर कुँझा बाबरी । साजी बैठक ओर पाँवरी ।| ११) 
इतिहासकारों ने शेरशाह केस त्य कार्यो में सड़कों क किनारे 
छायादार तथा फलदार वृक्षों (फर आम झति «घन स तुलना कॉजिए) 
का लगवाना तथा यात्रियों के ठधरने 'ती सुविधा के लिय प्रत्यंक कास 
पर सराय, कुएँ झादि के बनवाने को सराहा है 
उत्तराद्ध में भी दिल्ली के बादशाह का वन करते हुए जायसी 
लिखते हैं; -- 
राव रंक जावत सब जाती ! सब के चाह लेइ दिन राती ॥ 
पंथी परदेसी जत आवहि | रब के चाह दूत पहुँलाव'ह | (२८०) 
यदहू वर्णंन भी शेरशाह् के काल पर लागू हांतः हैं। शरशाह अपने 
गुप्तचरा द्वारा उमरा पर हृष्टि रखता था कोर उन्हीं के द्वारा प्रजा को 
भी सूचना ए्प्त कर उनकी धसुव्धाओं का दर करता था शोर आत- 
ताइयों को कठिन दण्ड देता था '* 
श्री चन्द्रवती जी का निगाय कि 'हन्तोने पदमादत में जिन 
रजवाड़ों का वणन किया है उनकी संगति प्रायः शेरशाह के समय में 





१--इश्तियाक हुसेन कुरशी : दी एडमिनिरट्रेशन श्रॉव दी सुल्तानेट श्राँव 
देहली, पु० २७०-- 

“बुक एप्री067 ० 5957 छ45 69९7509॥, 0९ 00१9!! 09९ » €र८।फए 
रण छा गांड शिग्र0प्5 0395. ला 5 #ित्वए0 ॥ 0ष(७९, 3 छ८।। 
270 6000 370 3##दविर ज़ह(९7 07 सावतंपर 35 एछ८)] 35 ७५7६५ 
वधल पगरथलाड अटार 9709066 जाप 000 ३४८7० 300 02९0-5(0९८३08, 
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ही ठीक-ठीक बेठती है ।?* हमारे पक्त का सबन समरथन करती है । 

हक्तु, यदि काठग का प्रत्यक अंश पुकार-परकार कर शेरशाह 
के समर को साक्ष्य दे रहा है, त! बंगला अनववाद के अंधक्त 4नकर 
विवादास्पद चदोपाइई में 'सत्त।इसर एठ सानने ता दराग्रह् क्यों किया 
जावे ' तक की कमस्नोटी पर-- * 

सब नव स सतालीस अदा | छथा अरस्म्भ-बेन कदि रहा ।। 

खरा उतरता है ओर वड़ी मान्य हा ते चाहिय। हस प्रकार पद्मावत का 
रचना-फाल ६४७ दि० (सन्‌ ६.४५ ३०).प्रमागित द्वाता ई । 
रचना-शलज्ी 

इस के वय की रचता प्राकरत के जन चरत-काव्यों नथा फारसी 
को मसनवी श्नी के अनकरण पर हुई है, जिसमें पाश्चात्य एपिक! 
ओर भारतीय 'महाकठ्य” की भी अनेक विशेषताय विद्यसान हें! 
इसका नायऋऊ क्ष त्रयोचित गुगा-सम्म्न राजा ग्त्नतन है इसमें 
अर गार. करूगा, ओर वीर तीनों रसों का पृूण समावेश है तथा अन्य 
रसों का भी प्योग किया राग्प है | कथानक का पूश्रद्द कल्पित ओर 
उत्तराद्ध ऐतिहासिक है ' इसमें कथा-सुचक बचन भी स्थान-स्थान पर 
मिलते हैं। इसरँ सुय. चद्र राजि. मगया पवत, वन, सार, ऋतु, 
सम्भोग. विप्रलम्भ., मु... यागी, रण-प्रयाग, जिवादा द का भी यथा 
स्थान वन मिलता है । परन्त इसमें दोहा-चोपाई के अतिरिक्त न तो 
अन्य छंद प्रयुक्त हुआ है और न संग विभाजन ही है। य:द प्रयत्न 
किया जाबे तो सग्ग-विभाजन सरलता से किया जा सकता है और 
उनकी संख्या ऋवश्य ही अ्रांठ से आवक हाोगी। अतएव यह काव्य 
ईरानी और भारतीय संस्कृतियों के सम्प्रश्नणा का द्यातक मसनवी 
शैज्नी का महाकाव्य हे 

इस शेली की परम्परा पर दो ह-ष्व्काशों स-प्रथम, भारताय 
महाकाव्यों की तथा द्वितीय, प्रेम गाथाओं की परम्परा -विचार प्रस्तुत 
करना अधिक सर्मी चीन होगा। 


महाकाव्यों की परम्परा 
किसी देश के साहित्य में महाक्ाज्यों का सृजन उस देश को 
१--चन्द्रवली पाण्डेय : पद्मावत को लिपि तथा रचना-काल, ना०प्र० पत्रिका, 

भाग १३ स० १९८६, ए० ४६५ | 
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तत्कान्लीन उच्चतम संस्कृति, परिमार्जित लोक-प्रव॒ त्ति, परिष्कृत-क वित्त्व 
श्री सम्पन्नता, आदि का परिचायक है। आदि काव्य रामायण एक 
स्वेकालीन विशंद महठाकाव्य है। उत्तर वेदिक काल का प्रतिनिधि 
मद्ाकाआय मद्दाभारत हे । मध्यकालीन इतिद्दास में गुप्त युग भारतीय 
इतिहास का “ग्वणे-युग” कदलाता हे। इस काल में अश्व घोष का 
'बुद्ध चरितः दलिद।स के रघुवंश और कुमार-सम्भव, भारवि का 
किरात।/जु नीय, माघ का शिशुपाल-बध तथा श्रो हे का नेषधीय चरित 
संस्कृत साहित्य के उच्चतम महाकाब्य हैं। ये ग्रन्थ खंस्कृत भाषा के 
जाज्वल्यमान रत्न एवम्‌ भारतीय संश्कृति के अक्षय भण्डार हैं । 


इनके अनन्तर अपश्र श का युग -प्रारम्भ होता हे। इस काल 
में जैनाचार्यो को कृपा से महाकाव्यों (चरित-काञयों) का प्रवाह 
अक्तुणणा बना रहा। संवत्‌ १०२६ के लगभग पुष्पदन्त ने अ्रादि 
पुराण” और “उत्तर पुराण” नाम के प्रबन्व काव्य रचे। जसहरि चरित 
(यशधर-बरित्र) भी इसो समय क! कृति है। हेमचन्द्र केवल वैयाकरण 
हो न थे, उन्होंने "कुमारपाल चारितः द्वारा अपन आश्रयदाता का यश- 
वर्णन कर तेरहवीं शताब्दी के उषा-काल में $न प्रबन्ध काव्यों की 
परम्परा में योग दिया था । इसी समय के आसपास श्रढदुल रहमान 
ने 'सदेश रासक' की रचना की थी । हेमचन्द्र से लगभग ४० वषे 
पश्चात्‌ सोम भ्रभु सूरि ने हेमचन्द्र ओर कुमारपाल ने संवाद रूप में 
'क्रुमारपाल-प्रतिवोध” को रचा । इस काठय की एक मुख्य बिशेषता 
थी। यह गद्य-पद्म मय था। इन प्रबन्ध-काव्यों में सबसे महत्वपूरा 
तथा उत्कृष्ट जेनाचाय मेरुतु'ग का 'प्रवन्ध चिन्तामणि? कह्दा जा सकता 
है। यह प्रन्थ १३६१ वि० के आसपास की रचना प्रतीत होती दे | 


भारतीय परतन्त्रता के विधायक राठोर नरेश मद्दाराज जयचन्द्र 
की तत्कालीन शासकों में पर्याप्त प्रतिष्ठा थी । विद्याधर नाम के एक 
कवि ने शायद इन्हीं राठार-नरेश के प्रताप का वर्णोन किया हे, 
जिसको कोई प्रति ञ्राज उपलब्ध नहीं हे। इस्र समय तक हिन्दी 
का स्वरूप भी स्थिर हो चुका था और उस्रमें बड़े-बड़े प्रन्थ भी रचे 
जाने लगे थे किन्तु अ्रपश्र'/श की यह परम्परा १४ बीं शती के अन्त 
तक चलती रही | इस परम्परा के एक कवि शार॑धर हैं जिनका यश 
उनको वेण्यक योग्यता के कारण द्वी विशेष है। इन्होंने इम्मीर रासो 
कौ रचना की थी। किन्तु खेद दे कि अब इस ग्रन्थ का केवल नाम 
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ही नाम प्राप्त है। एक ओर कवि जिन्होंने हिन्दी में सरस पद-रचना 
को साथ ही स्राथ अपभ्रश परम्परा में भी योग दिया. मैथिल- 
क्रोकिल, वेष्णव-भक्त विद्यापति हैं। इनकी कौतिलता नेपाल राज्य 
में सुरक्षित है। इनके पश्चात्‌ अपश्रश का समय समाप्त ह जाता 
है किन्तु प्रबन्ध काव्यों कौ परम्परा हिन्दी में अनवरत वेग से 
चलती रही ! 


हिन्दी के आदि युग में रासो-काव्यों का चलन रदा था। इनमें 
से कुछ का केवल नाम ही ज्ञात रह नया हे ओर उपलब्ध काच्यों में 
“क्षिप्तांश प्रचुर परिमाण में उपस्थित हैं। हिन्दी का आदि काव्य 
खुमान-रासे! सं० ६०० वि० के लगभग दलपति विजय द्वारा रचा 
गया था, किन्तु इसकी कोई प्रति उपलब्ध नहीं दे । नरपति-नाल्ह का 
“बीसलदेव रासो” भी एक प्रबंध काव्य है, यरद्याप इसे महाकाव्य की 
श्रेणी में नहीं रखा शा सकता है। इसकी एक विशेषता यह हे कि यह 
काव्य गीत काव्य के रूप में €। भट्ट रूदार मबुकर के 'जय रन्द्र-प्रकाश 
एबयम्‌ जय-मयंक जस-चन्द्रिका' भी इस! परम्यग के प्रयास हे ! 


इस परम्परा का सवश्रष्ठ काव्य 'प्रृथ्चीराज रासो? है, जिसमें 
१६ वीं शताब्दी तक के प्रक्षिप्तांश पाए जाते हूँ यही हिन्दी का सबे 
प्रथम काव्य दे जिसके वियय में कुड हृढ़ता पूबेक कहा जा सकता है। 
जगनिक क्रत आल्हखंड तो श्रल्द्देतों के हाथो पड़कर वतमान शताब्दी 
की खड़ी बोली का काव्य बन गया है। इसके पश्चात्‌ जायसी #ा 
पद्मातत्‌? इस परम्परा में आता दे हमारे जिचार स यही हिन्दी-भाषा 
का सर्वेप्रथम महाकाव्य हे जा क्षेपकों स मुक्त प्रायः अपन असली रूप 
विद्यमान ६, तथा जिसके लेखक, समय, भाषा, विशद॒ता मनार- 
मता, आदि के विषय में विद्वान स्वेथा सहमत हैं। 


इससे लग भग ३० वष पश्चात्‌ गोस्वामी तुलस्रीदास ने लोक- 
:खू्य।त 'रामचरित-मानस” का निर्माण किया इनके अनुकरण पर 
ब्रजवासीदास (सं० १८२७ वि०) में 'त्रज-विलास”ः और सबलसिंह 
चोहान (१७७० वि० के कगभग) ने “महाभारत” की रचना की। 
नरोत्तमदास के “सुदामा चरित? का भी इन काव्यों में प्रमुख स्थान हे ! 
रोतिकाल में प्रबन्ध-काव्यों का प्रवाह्द कुछ अवरुद्ध साहा गया था! 
परन्तु आधुनिक युग में खड़ो बोली क उत्थान के साथ इस परम्परा की 
भी विशेष उल्नति हुई । “प्रयन्श्रवाऊ” से प्ररस्भ ह।कर 'साकेत', 
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तक ध (९ 
कामायनी', बृद्ध-चरित', 'नरजहाँ?, सिद्धाथ”, जोहर”, आदि महा- 
कार्ब्यों का सूजन करती हु: यह परम्परा 'कृष्णतयन? में पुनः राम यण 
(रामचरित-मानस) का अनुसरण कर 'जन नायक? की आर अम्रसर हा। 
रही है ; वच्तुतः वतमान काल मह्ठाकाब्यों का वश्ष॑त-युग है । 
प्रमाख्यानों का परम्परा 

हिन्दी के आदि युर्गीन जिन काव्यों की चर्चा की गई है, उसमें 
प्रेम मोर युद्ध दोनों को खमःन अइतिष्ठा रही थी । वे काव्य शगार 
आर जोर रसा से अमसि चत हा परिप्लां5त हुए थे। अस्तु यह एक 
समस्या हैं के इनका प्रम-कहाज्य कह्ठा जावे 5िच्रा ११२-काव्य । इन्हीं 
काव्यों की परम्परा में # प्रम का ।वशेषता प्रदान कर एक ऑर 
परम्पर! "चाहत हुई, जिम्का नाम प्रमाख्य!न परम्परा उ!चत ही प्रतीत 
दाता ६; इस परम्परा का कुछ नया विशपताएँ हैं: - 

१-ये आख्यान % ले दाह-चापाइयों में रच गये थे « नूर 
मुहम्मद ने अपन अनुराग-बाँसरा? में द.हू % स्थान पर बरबें अवश्य 
प्रयुक्त किया दे । 

२-इनकी साथा। बोलचाल की अवधी हूँ केवल अनुराग- 
बॉसरी की भाषा अधिक संस्कृतभय हैं 

३--इनक रचयिताओं ने प्रम-गाथाओं के रूप में प्रम-तक्त्व का 
निरूपण किया < जा इश्वर का |मलाने वाला इ तथ। जसका आभास 
लाकिक-प्रम के रूप से मज़ंता दे 

४--इन काव्यों में प्रक्त व्यापारों के द्वारा अव्यक्त को आर बड़े 
ही मधुर संकेत किये गये हैं। 

४--इन काच्यों में अन्याोक्ति एबमू समासाक्ति अलंकारों का 
बशेष प्रयाग किया है ! 

६--इनमें श्रृंगार आर करूएण रस ५। विशेष चित्रण किया 
गया हे । 

७--इन के रचयिता प्रायः मुखल्मान सूफी फ़कीर थे। इस्र 
सारी परम्परा में ए*% पंजाबी हन्दू सूफी सुरदास के नाम स हुए हूँ 
।जन्दांने “नल-दमयन्तो-ऋथा? नाम का कहानी लखी, तथा दूसरे हहन्दू 
'जझन्‍्होंने 'सत्यवती-कथा” लिखी इश्वरदास नाम के सज्जन थे ! 
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८प- इन कथाओं के कथानक प्राय: कल्पत हैं। किसी-किसरी 
में ऐतिहा सक घटनाओं की ओर संकेत-मात्र मिलता हे । 
६--ये काव्य प्रायः रहम्य-वाणी समझे जाने के कारण सम्मा- 
> न्भ ए / हें 
ननीय हुए। अतः ये काव्य क्षेपकों से सवथा विमुक्त हैं। 


इस परम्परा-विशेष के प्र3तेंक फीराजशाह तुग़लक के राजरक्त्व- 
काल में मुल्ला दाऊद नाम के एक सुफी सज्जन थे इन्होंने चन्दावन 
(चन्द्रावत) नाम की प्रम कहानी सं० १४२७ वि० में लिखी । इसके 
लगभग १२५ वष पश्चात्‌ १५४० वि० में रज्नन मियाँ" ने 'प्रं मबन, 
जाब-'नरंजन” नाम की प्रम कथा [सकनन्‍्दर लादी के शासन काल में 
रची था। इसो समय इश्वरदास न सत्यवती-कथा” नाम की कहानी 
दाहे-चीपाइयों में अवधी भाषा में ।लखी । इस कहानी में पाँच-पाँच 
चोपाइथों पर ही दाहा रखा गय है। इस प्रकार यह काव्य प्रेम- 
गाथाकारा का आदशं रूप ही कहा जावेगा । 


उपलब्ध कहानियों में कुयबन को “मृगावती” सब प्राचीन 
है। शेख कुतवन शेख बुरहान के शिष्य थे। इन्होंने मगावती/ 
हुसेनशाद के समय में ६०६ द्व० ( सं० १४५६ वि० ) में लिखी । 
इनके पश्चातू मंकन ने मधुमालती! को रचना की 
इस कहानो की रचना इब्राहीम लादो के शासन-काल में हुई 
प्रतीत हातो है। इन दानों कवियों ने भी पाँच-पाँच अश्रद्ध लियों के 
पश्चात दाह का क्रम रखा था। इनमें मंकन की कृति अधिक उत्कृष्ट 
है। का ने एक उपनायक ओर एक उपतनायिका को कल्पना कर एक 
उत्तम काव्य की याजना को है। इन्होंने प्रकृति दृश्यों द्वारा अव्यक्त की 
आर बड़े ह। सुन्दर संकेत किये हैं 


परन्तु इस परम्परा के सबसे उत्तम कवि मलिक मुहम्मद जायसी 
। इन्होंने अपनी पदूमावत! को शेरशाह के समय में सन्‌ ६४७ द्वि० 


१--इनका असली नाम शेख रिजकुला मुइताकी था। (रिसाल-ए-प्रब्दुलहक 
दहलवी ।) 
गंदा रिशश्वुपीवा सिपब्रावदु एफा002 9067ए प्र०६ ठमाए वंत एटए- 
89430 ०9फए 350 ॥7 साए्0 जी$ड 705-0९-2५९7८ 07 (८ 306० ज़28 
रिर97 . 
-डा० इश्तियाक हुसैन कुरेशी : दी एडमिनिस्ट्रेंशन श्रॉब सुल्तानेट भ्रॉव दिल्ली 
पृ० १७५ । 
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( ११४ ) 
(सन्‌ १४४० ६०) में रचा । कवि ने अपनी प्रेम-कद्टानी में इस परम्परा 
की अन्य 4चलित कथाओं का निर्देश भी किया हे ।' जायसोी ने पूवे 
प्रचलित क्रम में भी थोड़ा सा परिवतेन कर दिया--उन्होंने पॉच- 
पाँच अद्धालियों के स्थान पर सात-श्वात का क्रम रखकर दोहों का 
प्रयोग किया है । 


इनके पश्चात्‌ भी यहद्द परम्परा काफी खमय तक चलती रही | 
उसमान ने जदहाँगीर के समय में (चित्रावली! रचो। यह उसमान 
हाजी बाबा के ।शष्य कहद्दे जाते हेँ। इनके कुछ वष पश्चात्‌ शेखनवो 
ने (सात दोव? नाम की प्रेम-कथा लिखी। तत्पश्चात्‌ शादजहाँ के 
शासन-काल में सुरदास पंजाबी नाम के एक सूफो हिन्दू ने 'नल्न- 
दमयन्ती-कथा? नाम की प्रम-ऋद्दानी लिखा । 

ओरंगजेब की कट्टर धार्मिक असहिष्णुता ने अपने राजत्व 
काल में संगीत एवम्‌ काव्य-त्षेत्रों का बन्ध्या-प्राय: बना दिया था।'* 
उसमें प्रमाख्यान-प्रवाह भो अवरुद्ध हवा। गया। परन्तु मुदम्मदशाह्द के 
शासन-काल में मुगल राज्यश्री अपनी अन्तम ज्यात में 'टमटिमाने 
क्गी । ओरंगजेब स पूर्व की सारी परपाटियाँ पुनर्जवित दे 
खलन में आई'। सूफियों ने भी प्रेमगाथाओों की परम्परा को आगे 
बढ़ाया। कासमशाह ने १७८८ वि० में 'हंसजवाहर” रची ओर नूर 
मुहम्मद ने ११५४७ हि० ( सं० १८०१ वि० ) में 'इन्द्रावती” की रचना 
को । परन्तु इस समय तक उद्‌ भाषा व्यवहार में आ चुको थी । 
अतेएव उद्‌ू -भक्त मुसलमानों द्वारा इनका प्रबल विराध होने लगा । 
न्रमुहस्मद का शायद इस्लाम-विमुख भी कहा जाने लगा। फज्ञत 
उसको , अपनी ओर से मुस्लिम-जगत्‌ के समक्ष सफाई देने को 


& नक--+3+3न+-न िजननना-।-+4+ अनननाननलललत-3क्‍+ 


है--विक्रम धंसा प्रेम के बारा। सपनावति कहें गएउ पतारा।॥। 
मधृपाद मृुगधावति लागी। गगनपूर होइगा बेरागी।॥। 
राजकुवर॒ कंचनपुर गएऊ | मिरगावति कह जोगी भएऊ।। 
साध कुंवर खंडावव जोग्। मघुमालति कर कीन्हू वियोगू ।। 
प्रेभावति कह सुरसरि साँधा । ऊषा लागि भ्रनिरुध बर बांधा ।। 
(१००) 
२-- तुलना कोजिए---“शभ्ोरंगजेब धामिक नृश सता का प्रतिनिधि भौर 
कलाशों का संहारक था |?-- डा० ध्यामसुन्दर दास : हिन्दी-साहिस्ण 
१० ६७ | 
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आवश्यकता प्रदीत हुई । सन्‌ ११७८ हि० (सं० १८२१ थि०) में 
अनुराग-बाँसरी' द्वारा नूरमुदम्मद ने अपने को सच्चा इस्लाम अनु- 
यायी हे।ने की घोषणा की:-- 
जानत हे वह सिरजनहारा। जो किल्लु है मन मरम हमारा ॥ 
हिन्द सगे पर पांव न राखेड। का जा बहुते हिन्दी भाखेडउ॥ 
>< >< >< >< 

जहेँ रसून्त अल्लाह पियारा। उम्मत को मुक्तावन दह्वारा॥। 
तहाँ दूसरो केसे भावै । जच्छ असुर सुर काज न आवे॥ 

अस्तु प्रकट दे कि शताब्दयों के हिन्दृ-मुस्लिम सामंजस्य के 
सद्प्रयत्न मुसलमानों की धार्मिक असहिष्णुता एवम्‌ लोकभाषा 
की अवद्देलना द्वारा निष्फल ही नहीं होगये, वरन्‌ भविष्य में उनके 
मध्य की खाई अधिकाधिक विस्तार पाता गददे। यदि यह प्रकृत्ति न 
उत्पन्न हुई होती तो आज का भारत अन्यतम द्वोता। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि 'अनुराग-बाँसरी” इस परम्परा का अन्तिम एवम 
अन्यतम काव्य है। इसको भाषा परिमाजित, सुष्ठु एवम्‌ अधिक 
तत्समतामय है। नृूरमुदम्मद ने जायसी से पूव की परिपाटी के अनु- 
सार पॉँच-पाँच अर्द्धाक्षियों का ही समुदाय रख।, परन्तु दोहे के 
स्थान पर बरव की रचना कर एक प्रकार से नय' ढाँच! श्रस्तुत 
किया। इसकी एक ओर विशेषता है--'इसका विपय भो तत्व-ज्ञान 
सम्बन्धी दे ' शरीर, जीवात्मा ओर मन!वृत्तियों आंद को लेकर पूरा 
अध्यवसित रूपक (3]८2०७ ) खड़ा करके कट्दानी बाँधी दे। 
आओ, और सब सूफी कवियों की कट्टा नर्यों के बीच-बीच में दूसरा पक्ष 
ब्यंजित होता हे पर यह सारी कहानी ओर सारे पात्र ही रूपक दें ।”?'* 

इनके पश्चात्‌ भी एकाध प्रेम-कट्टानियां लिखी गई, किन्तु 
उनका लक्ष्य परम के प्रति प्रेम का संकेत शेष न रह गया। आझतएव 
अनुराग-बासरी' के साथ हो इस परम्परा को परिसमाप्ति मानना 
हम अधिक उपयुक्त समभते हैं 3 
प्रबन्ध काव्य की विशेषताएं 

प्रबन्ध काव्यों की परम्परा पर विहंगम दृष्टि-पात के पश्चात 
इस काव्य की प्रबन्धात्मकता पर विचार कर लेना श्रधिक समी- 
चोन होगा। जिस प्रकार शुद साहित्यिक निबन्ध ( प्रबन्ध ) गद्य 
साहित्य की खफल कृति मानी जाती है उसी भाँति सफल प्रबन्ध 


१--रा मचन्द्र शुक्ल : हिन्दो-साहित्य का इतिहास, पु० १३७-३८। . 





€ ११६ ) 


काठय किसी भौ कवि की महानता का प्रमाण होता है' प्राचीन 
ओर आधुनिक, प्र'च्य एवम्‌ पाश्चात्य, ध्रभी साठित्य-शास्त्रियों न 
सकल प्रबन्ध-काव्य की कुछ विशेषताएँ निर्धारित की है। उनमें 
से निम्नांकित बातें प्रायः सभी का मान्य हैं:-- 

१-प्रत्येक प्रबन्ध-काठ्य किसी विशेष उहृश्य से लिखा जाता 
है । यह उदश्य उस काव्य का काय! कह्ठटा जाता है। काव्य का 
प्रत्येक विवरण, प्रत्येक व्यक्ति और प्रत्येक घटना उस काये के सम्पा- 
दनाथे सहायक, झ्मातुर एवम्‌ व्यस्त रहती है । 

२-प्रत्यक प्रबन्ध-काव्य की कथा के तोत निश्चित विभाग 
किए जा सकते हैं। यथा, शअआंद, मध्य ओऔर अन्त । काव्य की 
आदि घटनाएं लक्ष्याभिमुख होती हैं। मध्यावस्था में पहँच कर उनमें 
कुछ शिथिलता का चातावर.५ उपस्थित हा। जाता हे-घटना-प्रवाह 
मंथर गांत से आगे बढ़ता हे, अथवा उसमें कुछ विराम सा आ जाता 
हे ओर लक्ष्य भी आमभल सा हाने लगता है। किन्तु अन्त विभाग में 
कोई विशेप घटना समस्त प्रवाह का सहसा हूद्य की आर बड़े चेन 
से मोड़ देती दे और निन्प्रि काय सम्पन्न हो जाता है। 

३--प्रबन्ध-काज्य को मुख्य कथा-वक््तु अविराम गति से उस 
लद्य की ओर उत्तरात्तर अग्रसर हांती रहती हैं । उसकी प्रत्येक घटना 
इस श्र'खला की एक आवश्यक कड़ी के सहृश्य हाता है । इन घट- 
नाआं का लक्ष्य.लाधन से निकट किंवा दूर का याग अवश्य द्वाता 
हे अर्थात्‌ ये कथाएं असम्बद्ध, ऊपर स जोड़ी हुई अथवा भोंडी न 
हों तथा उनके हटा देने पर कथा अपूण जान पड़े और लक्ष्य-साधन 
में बाघा उपस्थित हो जावे । अस्तु सफल प्रबन्ध काव्य में अनावश्यक 
व्यक्ति, घटना, विवरगणादि का पूर्णो बहिष्कार होता हे जिनसे कथा- 
प्रवाह में गति न आकर बाधा उपस्थित है।तो हा । 

४--प्रबंध-काव्य में कोई ऐसा विवरण न हो जो पूव विवरण 
से प्रतिरोध करता हो । कवि को पूरे कथानक पर खदेव दृष्टि रखनो 
चाहिए । 

४--्बंध-काब्य जिस काल की घटना उपस्थित करे उसकी 
सारी घटनाएँ, विवरणादि तत्कालीन वातावरण के अनुकूल 
हों। किसो भो भ्रकार के “अरुचिकर ऐतिहासिक व्यतिक्रम न उप- 
स्थित हों । 


( ११७ ) 


६--वब रित्र-चित्रण, वन आदि में स्वाभाविकता हो । 


७--जीवन की अधिकाधिक ममे-म्पशिनों परिस्थितियों का 
दिग्दशेन कराना सफल प्रयंध-काव्य का अत्यावश्यक घम है 


८-जिस लक का लेकर काव्य को- रचना की गई हैं| उसका 
सस्‍्थायों प्रभाव सद्ददय प्राठतं पर पदुेना काव को सफलता का 
प्रमाण हे । 


पद्मावत को प्रबंधात्मकता 
अब इन विशेषताओं की 'पद्मावत? में खाजकर उसके प्रबंध- 
सोप्ठव पर विचार प्रस्तुत किया जाता है। 


प्रथम -'पदूमावत! का उ६ श्य है उद्विग्नता रहित शान्ति; परम 
सम्मिलन--पदूमावत का सती हाना . कवि न इस घटना से संसार 
को असारता को आर लक्लंथय कर बड़ा शानन्‍्त वातावरण प्रस्तुत 
किया है-- 
राती पिउ के नेह गई, सरग भएउ रतनार । 
जो रे उवा सा अथवा, रहा न काइ संखार | (३००) 
इस कार्य के सम्पन्न हा जाने पर बाद की सारो ऐतिहासिक घटना 
की कवि ने आधी चोपाई आर एक दोहे में समाप्त कर दिया हैं - 
भा घावा, भइ जूक असुका | ब.दज्ञ आइ पँवरि पर जूका ॥ 
जोहर भइ सब इ सतरी, पुरुष भए संग्राम | 
बादशाह गढ़ चुरा, चितरर भा इस्लाम ॥४॥ (३५०) 
इस काव्य में कोन-कोन से विवरण क्था-प्रवाह में सहायक क्रिवा 
बाधक हैं इत्का विवेचन आगे मिलेगा । 


द्वितीय -+था के आदि, मध्य ओर अन्त विभाग बेसे ही 
ऊटपटॉग नहीं मान लिये जाते। कथाओं का संगठन ही इस प्रकार 
का हाता है कि इनको प्रतीति सहृदयों को अनायास होने रूगती हे ,। 
प्रस्तुत काव्य में प्रारम्भ से लेकर राजा रत्नसेन के सिंदल पहुँचकर 
पद्मावती को प्राप्त कर लेने को कथा-नायक के अभीष्ट-श्राप्ति की 
कथा--इसका आदि भाग माना जा सकता है ! परन्तु इस आदि का 
निश्चिद् अंत किस स्थान पर होता दे यह विचारणीय है। आचाये 
शुक्ल के अनुसार “सिंदलगढ़ घेरने तक कथा-प्रवाह का आदि 


( शै१६ 


सममिए”! ।' परन्तु हमारे विचार से रत्नसेन-सुली-खण्ड की अन्तिम 
दो अर्दधालियाँ इस विभाग के अंत की सूचक प्रतीत होती हैं-- 


जो अस कोई जिउ पर छेवा। देवता आइ करहिं नित सेवा ॥ 
दिन दस जीवन जो दुख देखा । भा जुग-जुग सुख जाइ न लेखा ॥। 
(१२०) 
क्योंकि इसके पश्चात्‌ कथा-प्रवाह में बिराम आ जाता है, रत्नमेन 
अआ्रमोद-प्रमोद, आखेट आदि में व्यस्त रहने लगता हे मानो कुछ ओर 
करना शेष नहीं रहा । 
परन्तु कवि ने कहानी कहने वालों की प्रचलित शब्दावली 
इस आदि भाग की परिसमाप्रि लक्ष्मी-समुद्र की अनुकम्पा 
पद्मावती-रत्नसेन पुनमिलन के पश्चात्‌ प्रकट की है 7 
जिन काहू कद्द होइ विछोहू । जस वे मिले मित्रें खब कोऊ॥ (१-४) 
इसी प्रकार कथा का मध्य विराम 'नागमतों-पद्मावती-विवाद-खरड ! 
ही माना जावेगा। जहाँ कथा-प्रवाह स्थिर हो जाता है ओर ऐश प्रतीत 
होता ऐ माने कवि कथा को आगे बढ़ाने के लिये बगले माँक रहा हे । 


मे 
से 


तत्पश्चातू सहसा 'राघव-चेतन देश निकाला-खण्ड” से कथा 
लक्ष्य कौ ओर तीत्र गति से-चल पड़ती हे ओर सती-खण्ड में कथा को 
इतिश्रा है जाता द्ै। निस्संदेह इसख्र भअकार के निश्चित विभाग अन्य 
प्रबन्ध काब्यों में कम दृष्टिगोचर होते हैं। 


तृतीय--इस्र कथा में सूआ-खण्ड, बनिजारा खण्ड, कच्मी- 
समुद्र-खण्ड, देबपाल दूत -ख़ण्ड, बादशाह-दूती खरड, प्रासंगक 
कथाएँ हैं, शोष अधिकारिक। ह_मको यह निःसंक/च स्वीकार करना 
पड़ता है कि अधिकारिक कथा के दो खण्ड--म््र'-भेद-खंड तथा 
बादशाह-भोज-खण्ड नितान्त अनावश्यक थिगलियाँ हैं। इनमें से 
प्रथम केवल पद्मिनी नाम की पद्मिनी प्रकार की स्त्ियों से संगति 
भिढ़ाने के किये हस्तिनी, शं'ख़नी, चित्रनी; तथा पदूमिनी स्त्रियों का 
बणेन करने का लोभ कवि संवरण न कर सका। यह वन भी 
कामसूत्र के अनुखार न होकर ऊटपटांग मनगढ़न्त है। कवि ने 
हस्तिनी में हाथी के गुण, संखिनो में शर के गुण (शायद संखिनी को 
सिंहनी सममकर ) चित्रनी में चत्र-कला वद्‌ होने के गुण तथा प्मनी 


१०-जा० अन्थावली, भूमिका, पु० ७२॥ 


( १६६ ) 

# पद्म के गुण का आरोप कर निया है|" वाम्तव में इस खण्ड में 
सहदयों के काम की काइ चीज नहीं दे आतर न इस्रके नि »ल देने ख 
कथा में तनिक भी बाधा उपस्थित होती है- यह खण्ड शेष कथा स 
सवथा असम्बद्ध हे । 

बादशाह-भाज-ख़ण्ड को कवि ने कथा से सम्बद्ध ता 
अवश्य करना चाहा दे किन्तु इसमें उस्चधको सफलता न मिल सकी । 
इसमें भददी परम्परा प्रदशेन--पाकशासत्र की जानकारों »कट करने की 
लालसा--कतिपय सूक्तियों और शब्द-खलवाडु-प्रियता के अतिरिक्त 
कुछ भी नहीं दे । सहृदय पाठक का इसस्र अरुचि द्वी उत्पन्न हाती हे । 
इस खण्ड के भी न रहने स कथा का किसी अकार को भी क्षांत 
नहा हाती । 


कुछ खण्ड एम हैँ जा कथा की इतिवृत्तात्मकता को पृण करने 
क हतु आवश्यक थ आर क व न उनका आवश्यकता उसी अंश 
तक सममी भी दे । अतएव ये खण्ड बढुत छाटे ओर इतिवृत्तिमय ह | 
ऐसे खण्ड राजा-गजपति-संवा द-ख़ण्ड, रत्नसन-लाथो-खण्ड, र॒त्नसन- 
संतति-खर्ड, राजा र॒त्नसन-चें कुगठ वस-खरण्ड है 

कुछ ऐसे खण्ड हैं. जिनके विषय में विद्वानों में मतभेद हू 
सकता है। नख-शिख-वबरणन का काव्य में क्या स्थान हाना चा हए 
खपवश्य ही विवादास्पद हे। परन्तु जायसख्ी ने जिस ढाँच में अपने 
“'पदूमावत? का ढाला दे उसमें नख-शिख प्रधान अ* दे इसमें किसी 
को काई आप त्त का अवसर नहीं दे । जायसी का नख-शिख-वर्णन 
बहुत द्वी पूर्ण हे । उसकी प्रत्येक पंक्ति उसी परम अव्यक्त का आभास 
दृती हे, परन्तु नख्न-शिख की प्राय: समस्त उपमाओं, रूपकों, उत्प्रक्षाओं 
का पदूमाव॒ती-रूप-चचा-खण्ड में ताहश वर्णन किया जाना अवश्य 
खलता है । माना #ि अलाउद्दीन को फुसलाने के लिये पदूमावती के 
रूप-वर्णंन की अवश्य आवश्यकता थी। परन्तु काव यह तो जानता 
था कि नख-शिख को पुनरावृत्ति पाठक का अरुचिकर द्वोगी । अ्रस्तु 
कवि ने यदि कुछ अधिक सममदारो से काम लिया होता--पद्मावती- 
रूप-चर्चा दुसरे प्रकार से की होती-नवीन उपमा, रूपक ओर उत्प्रे- 
क्षाएँ जुटाई होतीं, फिंवा नख-शिख़ को आधी सामग्री रूप-चर्चा के 
हेतु सुरक्षित कर दो हाती, तो कवि-कर्म अधिक सफल कहा जाता। 


१---जा० प्रन्यावली, १० २०७-२०८॥ 


( १२० ) 


अब रही प्रासंगिक कथाओं की उपयुक्तता सो सुआ तो कहानी 
को अग्रसर करने वाला ही है। परन्तु रत्नसेन-पदमावती का विवाह 
सम्पन्न हो जाने पर उसकी कोई आवश्यकता न रह जाने के कारण 
कवि ने फिर हीरामन की काई चर्चा नहीं की है। बनिजारों के 
सम्पक में आकर ब्राह्मण सृए को मोल लेकर राजा रत्नसेन तक 
पहुँचाने का हेतु होता है। अतरव बनिजारा-खण्ड नितान्त आवश्यक 
घटना है +जलस मुख्य कथा पाषित हाते है । लद्धंभी-समुद्र-लण्ड की 
कथा का बचाया भी जा सक्रता था । परन्तु कांव ने इस घटना से दा 
महत्वपूर काये सिद्ध किए। प्रथम तो दान-महिमा एवम्‌ द्रव्यासिमान 
पर पतन के अटल नियम को काव पाठकों का हृदयगंम करा सका हे । 
तथा दूसर, समुद्र द्वारा रत्नसन का पांच अ्प्राप्य नगों की भेंट प्रदान 
कर कथानकापखागी घटना प्रस्तुत कर सका दे, इन्हीं पांच रत्नों 
की भेंट द्वारा अल्ञाउद्दीन ओर रत्न रन में सधि संभव हो सझी जिससे 
बाद की कथा सम्बद्ध हे। इस प्रकार काव ने बड़े कोशल सं इस 
प्रास्लींगोक भाग का उपादेयता प्रदान की है और नायक के चारत्र 
को रक्षा की हे । 

प्रारम्भ में देवपाल-दूती-खएड अनावश्यक थिगली प्रत त हवाता 
है। परन्तु इसी कारण रत्नसन-दवपाल इन्द-युद्ध में रत्लसन को 
प्रह्दार लगने से नायक का अलाउद्दोन की विजय से पूब मारा जाना 
अर पद मिनी का सती हो जाना तथा इस प्रकार नायक के गौरव, 
चरित्र, आदि की रक्षा ही कवि का ध्येय मनन कर कवि के चातुय्य 
एवम्‌ प्रवन्य-पटुता पर मन मुग्ब हा जाता है । 

दशाह-दूनीख़-एड की भी विशेष आवश्यकता तोन थी। 

परन्तु प्रचलित कथाओं में प्रेम-परीक्षा के ऐसे ही विधान रूढ़ि से हो 
गय्‌ हैं। राजा रत्नसन के पद्मावती के प्रति प्रेम की परोक्षाएँ पहले 
गेरा-पारवती और तद॑न्तर लक्ष्मी द्वारा कवि ने वाणखत की हैं, 
अतएब पद मावती के प्रम की परीक्षा भी दा वार हाना समानाधिकार 
के सम्प्राति युग में मर्म;/चीन प्रतीत हागी। परन्तु हम शुल्क जी से 
सवथा सहमत हैँ कि “कॉत ने जो कसोटी तेयार की हे वह इतने 
बड़ ५ म के उपयुक्त नहीं हुई!” । 


इस प्रकार सम्पू्ं कथा बस्तु पर विचार कर लेने के पश्चात्‌ 
कवि द्वारा वशित विवरणों पर भी विचार करना आवश्यक दे । दस 


१०रामचन्तर घुनल : जायसोी-प्रत्यावली, भूमिका, पृष्ठ ३३ । 


( १२१ ) . 


यह पहले ही .कह देना उचित सममते हैं कि जायसौ हस कस्रौटौ 
पर ख़रे नहीं उतर पाये है। उन्होंने विवरणों का अनावश्यक विस्तार 
दे दिया है । इसके कुछ कारण भी हैं-- 
(अ) वस्तुओं के नाम की लम्बी-लम्बी सूतियाँ देने की कवियों 

में रूढ़ि सी हो गई थी | 

... (आ) कवि से प्रत्येक विषय की पूर्ण जानकारी की आशा की 
जाती थी ! अतणएव वे बहुज्ञान प्रदशन के लिए किसी भो उपयुक्त 
अवसर को ताक में रहते थे। 'कवि-कण्ठाभरण”? के रचयिता 
क्षेमेन्द्र के अनुसार कवि-शिक्षा की अन्तिम (पांचवों ) कक्षा परि- 
चय-प्राप्ति दे । “कवि को इतने शास्त्रों का परिचय-ज्ञान आवश्यक 
हदे--न्याय, व्याकरण, भरत-नास्यशः।स्त्र, चाणक्य-नी तिशास्त्र, वात्खा- 
यन-कामशास्त्र महामारत, रामायण, मोक्षोपाय, शआत्मश्लान, घातु- 
विद्या, वाद्यशास्त्र, रत्नशास्त्र, वेद्यक, ज्योतिष, धन॒ुवेद, गजशास्त्र 
अश्वशास्त्र, पुरुप-लक्षण, द्यत, इन्द्रजाल, प्रकोण-शास्त्र ।?' 


(इ) सुफियों को पारिभाषिक शब्दों से विशेष मंद था। 


(३) जायसी की प्रमोद शील प्रकृति शब्द-खिलवाढ़ में 
विशेषतया रस मग्न हो जाती थी। ' 


इस भद्दी परम्परा के परिणाम स्वरूप विभिन्न ब्क्षों, पुष्पों; 
लताओं, पत्तियों, वाद्यों, आदि की लम्बी-लम्बी सूचियाँ प्रस्तुत हैं । 
नक्षत्रों के नाम, दिकशुज्ञ, जोगिनी ओर चन्द्रमा की स्थिति आदि का 
अनावश्यक विवरण भी है । 


जायसी को शब्द-खिलवाड़ से विशेष रुचि थी | इसके प्रमाण 

उनके इस काव्य के किसी भी प्रष्ठ पर मिल जावेंगे। पानी, दिया, 
सत, रस, माटी, आदि अनेक शब्दों के प्रस्तुत होते दही कवि अपने 
प्रबन्ध को भूलकर अपना वाकु-चातुय दिखाने में प्रवृत्त हो जाता है। 
वाक-विद्ग्वता , का भी काव्य में उपयुक्त स्थान हे किन्तु सबथा 
शब्दों, के हो पीछे पड़ जाना अवश्य हीं अरुचि उत्पन्न कर देता हे । 
चतुथे--जायसी ने अपने प्रबन्ध में पर्याप्त सावधानी रक्खी 

है। अपने विवरण में सृक्र्म विवेचनों की ओर भी सतकृता दिख- 
लाई हे । हिन्दू प्रथानुसार केवल सोभाग्यवती स्त्रिवां ही अपनी मोर 


१--म० म० डा० गंगासाथ का : कवि-रहस्य, १० ७६ । 


थी०-+-१६ 


( हैर२ ) 


सेंदुर से सजादी हैं ' क्वाइ-संस्कार के पश्चात्‌ ही सेंदुर छगायां 
जाता दे । द्वीरामन ने राजा रत्नसेन से पदूमावती का नख-शिख 
वन करते हुए इस बात का ।वशेष ध्यान रकखा हे-- 
बरनों माँग सीस उपराहीं | सेंदुर अव्हिं चढ़ा जेहि नादी | 
बिनु संदुर अस मानहु दीया । उजियर पंथ रैनि महू कीया ॥ (४१) 
परन्तु राधव चेतन उसी पद्मावती की रूप-जर्चा जिस 
समय अलाचउदोन के समत्त करता है उस सम्रय वह एक सोभाग्थवती' 
रानी थी । अस्तु-- 
माँग' जो' मानिक सेंदुर रेखा । जम्‌ बखनन्‍त राता जग देखा ॥(२१०) 
राघव चेतन ने पद्मावती को भरोखे के ऊपर देखा था। 
वक्ष उसके कटि पयेन्‍त अंगों को ही कलक देख पाया भथा। अतएव 
'रूप चर्चा” में: उसके उतने ही अ'गों का वए|न' कर वह मानों अपने 
कथन की सचाई पर मुहर सा लगा ईँता है:-- 
बरनेउ नारि जहाँ लगि, दिस्टि भराखे आई । 
ओर जो रही आंदरट धनि, स्तो किछझु गरन्िन जाई ॥ (२.४) 
कि की चतुराह एक और ,स्थाओ पर प्रशसदीय हे। समुद्र 
में ररनसेन के साथी ओर द्रव्यादि ही न डूब अये थे, अपितु पदू- 
सिरे भी किछिक गड्ढे थी। लद्ंछी की अबुकम्स से सवसेन--पदू- 
मादती का फुमरिलन दो गाया, सक्मश्घाल्‌ इन में अपने समथियों 
अपरेर क्रव्फादि के प्रज्ष करने की थी, ल्पक्षणा जामसितर दुई पदूमा- 
घती ने बड़े कोशल से अपनी इस लालझसा को क्री पर प्ररुद 
क्िया-- | 
लक्छड्षी सो पदुखावति कहा। तुम्द प्रखाद पाएड जो चहा.। 
जो सब खोइ जादू हम दोऊ , जो देखे भ्रल कट्दे, न कोऊ ॥(१८४) 
पदूसाुवती श्री. पंचमी को: सहादेव की पूजा को राई । पूजा के 
पश्चात्‌ उस्ले मनौंती की-- 
दर सों जाग मोड़ खेर ४ , कल्लस जाति हों मरानि। 
जेद्दि दिन द्वीक्म पूजे, बेगि चढ्ावहु, आनि॥ (८१) 
योग्य वर से विवाइता दो ज्ञाने पर वष्ट अपनी मन्ोंती को 
भूल नहीं जाती, वरन्‌ प्रथम श्रातः काल में साखियों को बुलाकर प्रध्ताव 
करती है।-- 
पद्मावत कद्द सुमहु सद्देकी | हों सो कमल तुस कुमुदिनि जेकी | 
ककस मानि हों तेहि [दन आई। पूजा चलहु चढ़ावदि जाई ।॥। (१४७) 


( १४१३ ) 


ओर अपने हमथों मनोती को पूर्ण करती है-- ह 
अपने दाथ दैव नहैवावा | कलंस सहस इक घिरित भराौवा ॥१४७) 
जायसी की एक और अपनी विशेषता है। वे किसी विषय 
को श्रधूरा नहीं छोड़ते। प्रश्न की प्रत्येक बात का उत्तर +श्न-करत्तो 
का दिया जाता है। इसका विशेष विवेचन या अगले अध्याय में 
संवाद शीषक के अन्तर्गत मिलेगा, यहाँ पर ह_म केवल एक उदाहरण 
देते हैं। महादेव के साक्ष्य पर राजा र॒त्नसेन अपनी पुत्री पर्दूमावती 
का घिंवाह रत्नसेन के साथ कर देमे पर प्रस्तुत हो जाता है। उसी 
समय दौरामन भी सादय देने के लिए बुलाथा जाता है। उसके 
आने पर राजा उससे प्रश्न करता है -- 
राजे धुनि पूछी हूँ/!स बाता। कस तन पिथर मएउ मुख रातां॥ 
(१७) 
उत्तर में खुआ पहले तो अपने कृत्य को सफाई पेश 
करता हे कि भला काम करते हुए भी उसे दोषी समझा गया। इस 
कम्बी सफाई के पढ़ने में पाठक को प्रश्न के शब्दों का ध्यान भी नहीं 
रहता । किन्तु अन्त में जब द्वीरामन अपनी स्रफाई का सारांश संक्षेप 
में कहता हे-- 
सुबा सुफल लेइ आए, तेहि गुन तें मुख रात । 
कया पीत स्रो तेहदि डर. सँवरों विक्रम बात ॥ (११८) 
तो पाठक प्रश्नोत्तर के साम्य पर मुग्घ हो उठता हे। सारांश 
यह हे कि १वि लम्बे-लंम्ने विवरणों में उलम कर मी कंथा सूत्र को 
नहीं उल्लमने देता । 
कवि की प्रबन्ध-पटुता के दो अन्य स्थेले भौ प्रशेसनौय हैं। 
एक दे बादशाह द्वारा संधि-प्रस्ताव। अलाउह्ीन आठ वर्षो के 
निश्तर घेरे के पश्चात्‌ भी चित्तोढ-विभय में संकेत भ हो खंका। 
उधर दिल्‍ली से भी चिंम्ताजमक समाचार आने लगे-- 
४» १५ ैदिल्लौ तैं अरदास आई।॥। 
पहिल द्देरव दीन्दि जो पीठी | सो अब चढ़ा सोंद के दीठी ॥ (२३७) 
तथां, सुना साह; अरदाोखें पढ़ी । थितों आस आनि | चर चंढ़ो (२३८) 
उसी संभय बादेशाद की दशा सॉप-छंछ दर की सी ही भई+-+ 
गद स्तरों अरूमि जाय तब छूटे । होइ मेराव, कि सी गए टूंटे ॥ (२३८) 
अतण्व झपनी मेप मिटाने के लिए तथा कूटनौति कौ जात फैंकाने 


(१५७ ) 

के लिए संधि का ऐसा नया प्रस्ताव शाह भेजता है जिससे दोनों में से 
किसी को आन पर धब्वा नहीं लगता प्रतीत होता है । चंदेरी राजा को 
देकर राजा से समुद्र के पाँच अमूल्य नगों को मांग का प्रस्ताव 
बादशा भेजता हे -- 
.... आपन देस खाहु सब, ओ चंदेरी लेहु । 

समुद्र जो समदन दीन्द तोहि, ते पांचो नग देहु ॥ (२३८) 

इसरा स्थल है पदमावती का प्रतिबिम्ब-दशन । ऐतिहासिक 
आधार त। यह बतलाया जाता हे कि राजा घेरे से व्यंथत होकर 
पद्मिनी के प्र/तबिम्ब को दपंण में देखकर दिल्‍ली लौट जाने के 
अल्लाउद्दीन के प्रम्तावस सहमत हो जाता है। यदि यह घटना 
वस्तुत: हुई तो राजा रत्नसेन का चरित्र निन्दनीय ही समझा 
जाबेगा । जायसी ने ऐतिहासक वृत्त को अक्षुण्य बनाये रखने के 
स्लाथ अपने नायक क चरित्र की रक्षा के लिय मनोविज्ञान का आश्रय 
लिया है। उत्सुकुता स्तल्री-प्रकृति-सुलभ है । ५दुमिनी भो बादशाह का 
एक दृष्टि देखतेने की काक्षता का न दबा सकी | भरा।खे पर स जैसे 
'हो भांकी, बादशाह ने अपने समक्ष रखे हुए दपेण में उसका 
प्रतबिम्ब देख लिया। इस प्रकार एक ऐतिहासिक घटना को 
साकस्सिक रूप देकर काव ने नायक के चारन्र की हेयता को 
बचा दिया । 


कुछ ऐसे स्थल भी हैं. जहां कव प्रमाद-वश किंवा प्रचिलित 
परम्परा के कारण पूथे विवरण के विरुद्ध वर्णन कर गया दे। 
राजा रव्नसेन के साथी जो जोगी बन कर उसके साथ चले थे, 
सोलह सहस्र थे-- 
राय रान सब मए वियोगी सोरद्द सहस कुँवर भए जोगी ॥ (५६) 
एक अन्य स्थत्न पर भी कवि ने इसी संख्या का निर्देश किया है -- 
पुनि भोदि कोठ न छोड अकेला । सोरह सहस कुँवर भए चेला ॥। 
(७७) 
एक ओर स्थज्न पर भी यही संख्या .ध्वनित दोती हे । राजा रत्नसेन 
का बिवाद्दट तो पदूमावती से हो गया ओर वह उसके साथ भोग में 
रत हो गया। जब रत्नसेन अपने साथियों से भेंट करता दे तो वह्द 
झन छोगों खे भी अपनो माँ ते आनन्द मग्न रहने का आदेश करता 
हे जिस प्रकार उन्दोंने उसके साथ योग में कंपट सहन किये थे। 


"(१२४ ) 


जो जेद्टि] लगि सद्दे तप जोगू ! स्रो तेड़ि के संग माने भोगू ७ : 
सोरह सहस पदूमिनी मांगी । सबै दीन्हि नई काहुदि खांगी ॥ 
(१४६) 
किन्तु मरडप गमन-खंड में इस संख्या क्रा प्रत्यक्ष विरोध है-- 
राजा बाठर विरह वियोगी। चेला सहस तीख संग जोगी || (७१) 
पद्मावती अपनी पूजा में महादेव के समक्ष स्पष्ट स्वीकार 
करती दे कि उसके अतिरिक्त उसकी अन्य समस्त सहेलियाँ विवाहिता 
बा 
ओर सद्देली सबे वियाही | मो कहूँ ढेव कतहूँ वर नाही || (८८) 
परन्तु रनसेन-विदाइ-खंड से स्पष्ट ही ऐसी ध्वनि निकलती है # वे 
' अ्विवाहेता थीं-- 
धान राबत, रोवद्टिं सब सख्री ।, हम तुम; देखि आपु कहूँ रखो || 
तुम्द ऐसो जो रहे न पाई। पुनि हम कह जा द्ोदहि पराई ॥' 
(५ ६७) 
रत्नसेन-विदाई-खंड में केवल एक सहस््र डोलियों का वणन है-- 
डोली सहस चली संग केरी । सबे पदूमिनो सिंहल केरी | (१७०) 
परन्तु लक्ष्मी-समुद्र-खण्ड में दो लाख की चर्चा है-- 
बहल घाड़ हरती सिंहली | ओ संग कु बरि लाख दुइ चली | (१८१) 
लक्ष्मी ने पद्मावती को “बहिन? कद्दकर संबाधित किया था-- 
लक्छिमी अःनि बुफ़ाबे जीऊ। ना मरु बहिन, मिलिट्दि तोर पीऊ || 
पी3 पानि होइ पवन अधारी। जसि हो तुहूँ समुद्‌ के बारो॥ 


परन्तु विदा के अवसर पर लक्ष्मी उसको बेटी कहकर संबोधित 
करती दे-- 

लक्ष्मी पदमावति सों!मेंटी । ओ तेहि कहा मोरि तू बेटी ॥ (१८४) 
जो उचित नहीं कहा जा सकता क्योंकि प्रथम तो लद्बगी को आयु 
पद्मावती से इतनी अधिक नहीं प्रतीत द्वोती तथा दूखरे बढ़ी बहिनें 
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१--शुक्ल जी ने पुनि हम काह थो झ्ाहि पराई पाठ माना है। परन्तु 
इसका पभ्रथं ठीक नहीं बेठता “हमारा क्‍या कहना जो परतन्त्र है.” 
संशोधित पाठ के भनुसार इसका श्रथं होगा--तुम जेसी राजपुत्री .यदि 
नैहर में न रहने पाई तो हम साधारण नारियाँ पराई हो जाने पर, 
विवाहिता होकर, किस. प्रकार यहाँ रह सकेगी |; ,._ .. ... .8 


डा ह 


(.१२६ ) 


छोटियों को पुत्रीवत्‌ स्ने्ट तो करती हैं, किन्तु पुत्री कह कर पुरारवी 
कभी नहीं । 
इसी सरड में एक और भूत कवि की असावधाली से हो गई 
ह। फवि ने स्पष्ट कद्दा हे कि रत्नों से भरा पान का बीड़ा पदमावती 
को समुद्र ने भेंट किया थौ-- 
दोन्‍्द समुद्र पान कर चोश | भरे के रतम पदारथ दीरा ॥ ( (८५) 
परन्तु थाड़े हो समय में पद्मावती इस बाव को भूल जाती हे ओर 
कहती हे-- 
लछमी दीन्द्र रहा मोहि बीरा | भरि के रतन पदारथ हीरा ॥ (१८६) 
इसी खरूड में एक बात और खटकती हे । समु को कृपा से 
रत्नसेन को न केवल अपनी डूबी हुई सम्पत्ति प्राप्त हुई थी, वरन्‌ 
समुद्र ने भी अमूल्य रत्नादि एवम्‌ पांच अलमभ्य नग प्रदान किए थे । 
समुद्र खरे विदा इं।कर जगन्नाथ तक आने में अधिक समय॑ भ्रौ ने लगा 
था ओर न कोई आपत्ति ही आई थी. समुद्र के सेवक जलमानुष 
उनकी खकुशल जगन्नाथ तक पहुँचा गये थे | वहाँ पहुँचकर राजा के 
इस कथन पर-- के 
राजै पद्मावत सो कद्दा। सांठे नाठ किछु गाँठि न रहा ॥ (१८६) 
पाठक खट्सा चौंक पढ़ता दे कि सारा द्रव्य कहाँ गया। शुक्ल जी 
इन पंक्तियों की असंगत देखकर अनुमान करत हैं |क ये लेपक हैं।' 
किन्तु केवल इसी कारण हम इनको क्षेपक मानन। संगत नहीं सममते 
जबतक कि कुछ प्राचीन प्रतियों में इनसे रहित धाठ न मिल जावें । 
इसमारी सम्पति में इसका हेतु केवल कवि की साँठि-गाँठि से खिर्वाड़ 
लजा द्रव्य की अप्रतीति ही प्रतीव होती हे 
पंचम--जायसौ ने अपने इस काब्य में कोई ऐसी बल बहीं 
आने दी है जो छेतिशासिक सत्य में बाधा रापस्थिश करेसी हो 
रणयभ्भोर, देविगिरे ओर गुजरात की थिजय चिक्तोड़--आक्रमण 
. से पूर्व की घटनाओें हैं, अतः इस काध्य में उसका राज्तलेस यढ़ा ही 
खशुचित हुआ दे | हरेब ( मंगरोल ) आक्रमण की ओर हगित भी 
ऐतिहासिक साक््य पर दे । बणुन की ध्त्युक्ति पूणं विशदता के 
अतिरिक्त कोई ऐसा विवरण नही दे जो पूव मध्यकाज्नीन भारत का 
थातायरस| न अस्तुत करता द्वो। तोपों स्रे गोले बरसाना अलादठहोन- 


१--दाम चन्द्र शुक्ल : जायसी-प्रत्थावजी, भूमिका, धु० १२० की कुटनोट । 


( हैं२७ ) 
काल कौ वस्तु नहीं हें। उनका प्रथम प्रयोग भारतभूमि पर पानोयत 
के प्रथम युद्ध में ( सन्‌ १५२६ ई० ) हुआ था, जा कवि के जीवन 
की घटना दे , अतएवं इसस्व प्रमाणित होता है कि कवि अपने सखय 
के नवीनतम आविष्कारों से भी अनभिज्ञ न आ। अस्तु ग्ोलों का 
वर्णन भी भनु(चत नहीं हुआ । 


पष्ठ--जायस्री का चरित्र-चित्रण एवम्‌ वर्णोन व्यक्तिगत एक्म्‌ 
वस्तुगत न होकर वर्गंगत है, तथा उनमें स्वाभाविकता की पूणे रक्षा 
की गई द्वे । इनका विशेष |वबेचन अगले श्रध्याय में मिले.॥। 


सप्तम -यह एक सवंमान्य सिद्धान्त हे कि जो कवि जीवन 
की जितनी अधिक ममस्पशिनी परिस्थितियों को प्रस्तुत कर उनके 
बरणेच से जितनी ही अधिक स्वाभाविकता एवम्‌ खजीवता ला सकता 
है वह उतता दी बड़ा कव माना जाता है। ये स्थल ही कवि की 
काश्त|बवक-अनुसूति के प्रमाण हैं। प्रबन्ध-काव्य में सम्पूर्ण जीवन 
होता दे । अतएव उसमें कवि, जीवन की अनेक दशाओं के उपयुक्त 
अवसर पर बड़े हो सामिक दृश्य चित्रित कर सकत। है । 


फरतुल काज्य में जन्मोरक्थ, विवाहीत्खव, हास-परिह्ास, 
सुद्दागरात, विदाई, दह्देन, बसंतात्सव, भोजात्सव, जल-ऋडढ़ा, 
हिंडोल-क्रीड़ा, हाट, ख्गार-हाट, पनघट, यात्रा, समुद्र-यात्रा की 
कठिनाइयां, थंडप, पेंभव, गढ़, प्रासाद, सेना थुद्ध-तैयारी, युद्ध-यात्रा, 
युद्ध, बसीठी, संघ, नीति, आदि का पूण विवरण हे । ज।वन का 
लद्ष्य हे प्रेम | अस्तु जायसी ने/मैत्री, वात्सल्य, श्गार-पूर्वानुराग, 
संय ग, विप्रलस्भ, सभी का सुर्म्य चित्रण किया दे । इनके अतिरिक्त 
छुददों ऋतुए , बारददो मद्दीने, मूढ़-विश्काश्, स्वप्न-विचार, दिकशुला दि, 
कन्दी-जीक्न, आखेट, कृतध्नका, कृतज्ञता, रूठना,. द्रव्ित हाना, 
प्रतिशोण, ईर्ष्या, असूकझ्र, खित्ला का सतुपयोग एवम वृरुफ्याग आ।द्‌ 
सभी के सरस प्रसंग प्रस्तुत हैं। राजा-प्रजा, मित्र-मित्र, स्वाग्री- 
सेक्‍क, सफत्नयों के सम्कक भी. प्रदर्शित किये दें। किन्दु इस प्रकार 
के सम्बन्ध इतने अधिक हैं कि उन सब तक पूरी पहुँच होना एक 
प्रकार से असम्भव ही दे। इस क्षेत्र में जायसो की गति तुलसी 
के. समपब कदापि नहीं हे। फिर भी मध्यकालीन भारतोय राजपूत 
की कोर-परदसत का ऋआादश इस काब्य का प्राण ही है। खाराश यह 
है कि जायसो ने जोवन की अनेक दशकों के मयोर्म चित्र खपते 


( हैरेप ) 


काठय में उपस्थित कर अपने को पूर्ण सद्ृददय कवि प्रमाणित कर 
दिया है । हम आचाय शुक्ल से पूर्णतया सहमत हैं कि “पदमावत के 
घटना-चक्र के भीतर जीवन दशाओं ओर मानव सम्बन्धों की वह 
अनेक रूपता नहीं हे जो रामचरित मानस में हे । *****'* जो कुछ हो, 
यह अवश्य मानना पड़ता है कि रसात्मकता के संचार के लिये प्रवन्ध- 
काव्य का जेंसा घटना-चक्र चाहिये पदमावत का वेसा ही है । चाहे 
हस में अधिक जीवन दशाओं को अन्तभूत करने वाला विस्तार और 
व्यापकत्व न हू, पर इस्रका स्वरूप बहुत ठीक दे।?”' 


अन्तिम--जायसी का लक्ष्य था प्रम-कट्टानी द्वारा मनुष्यों 
में पारस्परिक मेल जोल बढ़ाना, खदभावनाय॑ उत्पन्न करना ओऔर 
साम्प्रदायिक संकोणता को मिटाना | यह काव्य अपनी सरखता एवम 
सदभावनाओं के कारण हिन्दू मुसलमान दू।नों में समान आदर का 
पात्र रहा ६ ओर लगभ्रभ खमस्त उत्तर भारत में प्रचलित रहा हे । 
उसको प्रतियां पूज्य भाव से संग्रह की जात हढं। यदि शुक्ल जी* 
ओर सुल्तानपुर गजेटीयर के सम्पादक* के अनुभवों का ठीक माने-- 
न मानने का कोई कारण भी नहीं हे--तो यहद्द प्रस्थ वास्तव में 
हिन्दू-मुस्तिम वैमनस्य के। बहुत अशों में दूर करने में समथ हों 
सका हैं।. - 


उपसंहार की आवश्यकता 
. पाश्चात्य नाटकों में £77।02५८ को रीति श्रचत्षित थी । कवि 
इसके द्वारा अपने नाटक अथवा व्यक्तत्व पर किये हुए आरोपों का 


ननसकन नन्‍न>क.3०>4+-3->-+9०-००५००००००+०- अचाओ आवक प्ररतननिफिननना+ओि क । शा क 


(--राम चन्द्र शुक्न : जायसोीश्प्रन्या वली, भुमिका, पु० ६६ । 
२-०. . वही ४० ४ ८ 

इनता में भपने पभ्नुभतें से कह सकता हूं कि जिन मुसलमानों के यहाँ 
यह पोथी (पदुमावत / देखी गई है उन सबको मेंने विरोध से दूर भोर भ्रत्यन्त 
उदार पाया?” 
३--एच० ग्रार० नेविल, झ्राई० सी० एस० : सुह्लानपुर प्राप्त कई गजेटीयर, 
.._ भाग ४६ सन्‌ १९०३ ई०, ० ७२-- 
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( १२६ ; 


प्रतिकार कर दिया करते थे। यह सफाई रंग मंच पर ही किसी प्रमुख 
पात्र द्वारा पेश की जाती थी। सुफी-साहित्य में इसको आवश्यकता 
क्यों महसुस हुई ? कारण स्पष्ट ६दं। सूफियों में इश्क हकीकी की 
सीढ़ी लोकिक प्रेम है। अतरव परम-सम्मिलन का वणन भी सांसा- 
रिक-प्रेम (सम्भाग शगार) के रूप में ही किया जाता दे | परिणाम 
स्वरूप उसमें अश्लीलता का समावेश सम्भाग, चष्टाद का वणन) 
बुरा नहीं समझा जाता, वरन्‌ इनको *घिकता स ही अत्याधिक, 
आध्यात्मिक आत्मानुभूति का अनुभव समझा जाता है अस्तु साधा- 
रणतया इस प्रकार के काव्य में लोकिक पक्त ३तना अधिक सबल हो 
गया कि अध्यात्म-संकेत भी अस्पष्ट हो दृष्टि के सामने स॑ हटने 
लगा । अतएव “कितने ही कवियों को श्रपनी कविता की व्याख्या 
इसीलिए करनी पड़ी कि लोग उसके हकीकी अथे को न समभते 
थे ओर केबल मजाजी अथं पर ही लटके रहते थे”'" जायसी ने भी 
अपनी प्र स-कहानी कह चुकने के पश्चात्‌ यह अनुभव किया कि 
इसमें लोकक पक्त इतना गहरा रंग गया है कि उसमें अध्यास्म 
पत्त छिप-सा गया है। अतएव उसकी ठीक प्रकार से विचारने! के 
हेतु कवि को उपसंहार जोड़ देने की आवश्यकता प्रतीत हुई -- 
प्रेम कथा एदहि भाँति विचारहु। बूकि लेहु जो बूमे पारहु ॥(३०१) 

कवि अपने इस प्रयत्न में कहाँ तक सफल हुआ दे इसका विवेचन 
पहिले द्वी द्वो चुका दे । 


एक बात ओर ध्यान देने की है। जब ऐसी रीति चल पड़ती 
है तो सम्प्रदायवाद स्रींचतान कर उनका अभीष्टा्थ लगा ही देता 
है। यह एक इतिहास सम्मत सत्य है कि इब्न अर्बी मक्का की किसी 
सुन्दरी पर मुग्ध था। उसने उसके प्रेम विषयक कविता लिखी | किन्तु 
बाद में उस कविता पर भी अध्यात्म आरोपित कर दिया गया। झिद्धों, 
नाथों, और बाममार्गियों के दुराचार एवम्‌ लोक-बाह्य कुरीतियों का-- 
अनर्गल, अश्लील प्रलापों का भी, एक खास ढरें से उसके पोषक 
शआ्राध्यात्म-पक्त में सुन्दर व्यंजना की व्यवस्था कर देते हे । सम्प्रति 
सटोरिये भी किसी साधु () के मुख से अ्रनायास निकले हुये शब्दों 
की मनगद़न्त ऊट-पटांग कल्पना द्वारा कोई ४ संख्या मनोनीत कर 
अपना काय सिद्ध करने में प्रयत्नशोज्ष रहते हैं। सारांश यह है कि 


१--चन्द्रवली पाण्डेय : तसब्बुफ भ्रथवा सूफौमत, पृ० १५७। 


( १३० ) 


अपनी उक्ति का स्पष्ट करने के लिये किसी उपसंह।र या टीका की उस 
समय आवश्यकता प्रतीत होती है, जब अपनी उक्ति का :कृत अथ 
अपने अभीष्टाथ प्रकट करने में असमथ द्ोता दे और उससे अ्रान्ति 
फेलने की सम्भावना सबल् हो जाती है । 
निष्कृष 

पद्मावत का पूर्ण श्रनुशीलन करने के उपरान्त हम संक्षेप में 
कह सकते है कि यह एक सरस प्रबंध-काव्य है जिध्षमें विभिश्न जीवन 
दशाओं के व्यापक ओर मनोहर चित्र उपस्थित किये गये हैं तथा 
जिसके कल्पित कथानक में ऐतिहासिकता का पुट देकर कवि ने उसको 
अधिक हृदयग्राही बना दिया है। स्थान-स्थान पर मनोरम अध्यात्म 
संकेतों द्वारा इस कृति का मूल्य अत्यधिक बढ़ जाता है । साम्प्रदायिक 
मोह के कारण एकाघ स्थल पर अश्लीलता की गंध अवश्य आ गई 
हे ओर लम्बी-लम्बी नामावलियाँ भी अवश्य अरुचिकर हो गई हे! 
किन्तु यह उस्र युग की सामान्य भ्रवृत्ति थी। अ्रस्तु कवि इन दोनों 
के लिये अवश्य क्षमा का पात्र हे । वस्तुतः पदूमावत हिन्दी का सबसे 
पदक्ा उत्कृष्ट प्रबंध-काव्य दे । 


्रकामाााथक सदा अनेक ५>----त- 


पंचम अध्याय 
जयवखरावट 


जायसी का प्न्तिम काव्य हे अखरावट |” यह ४७६ पंक्तियों का 
छोटा-सा काव्य हे, जिसमें ५४ दोहे, उतने ही सोरठे तथा ३७१ 
चोपाइयाँ (अरद्धालियाँ) हैं। सर्व प्रथम एक दोहा तत्पश्चात्‌ एक 
सोरठा है जिस पर गिनती नहीं डाली गई है। इन के पश्चात्‌ सात 
अद्धा लियों के अनन्तर फिर वही दोहे और सोरठे का क्रम है । 


वण्य विषय 

सब प्रथम कवि ने शून्यावस्था में केवल ब्रह्म को स्थिति का वश न 
किया दे । ब्रह्म का अपना ऐश्वय प्रकट करने की इच्छा हुई इस 
हेतु समस्त संसार की रचना हुई। सब प्रथम चार फरिश्ते रचे गए। 
इन चार्रो ने चार तत्त्व* मिला कर पाँच भूतों से युक्त दश द्वार वाला 
पुतला रचा | इस प्रकार आदम की उत्पत्त हुई। ईश्वर ने फरिश्तों 
को आज्ञा ही कि इस को प्रणाम करो । इब्लीस के अतिरिक्त सबने 
आदम को 'सिजदा? किया । इब्लीस को अनन्य भक्त सममक कर 
दशम द्वार का पहरुआ नियुक्त कर दिया गया। 


इसके उपरान्त दहोआ को रचना की गई ओर इन दोनों को 
स्वग में बिहार करने भेज दिया गया। उन्होंने नारद के बहकाने से 
वजित फल "गेहूँ? खा लिया । इस अपराध के कारण उन दोनों को 
बह्दां से निकाल दिया गया। वे दोनों बहुत समय तक वियोग में 
तड़पते रहे । अन्त में भगवान्‌ की कृपा से उनका पुनमिलन हुआ । 
इस प्रकार उन दोनों से रष्टि उत्पन्न हुई--हिन्दू ओर तुरुक दोनों 
उन्हीं की सन्‍्तान दे । 

इसके पश्चात्‌ कवि ने वर्णन किया हे कि इस शरीर की रचना 
भी संसार की भाँति दो पक्ष-युक्‍्त की गई द्वे। इस्री शरीर में पुल 
सरात, स्वर्गं-नरक, सू्ये-चन्द्र, दिन-रात, ऋतु, आदि सभी हैं। इस 
शरीर रूपी मन्दिर में पांच ठग भी हैँ। अतः: उनसे बचने के लिये 

१--ज्षामी भतों में वायु, जल, भ्रग्नि भौर मिट्टी चार ही तत्व माने गये हें । 

(१३१) 
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बहुत ही सचेष्ट रहने को आवश्यकता है। फिर कवि ने श्रवण, 
आँख. नाक और मुख में चार सबक, फरिश्ते, मित्र, इमाम, आस्मानी 
पुस्‍्तकाीा आदि की कल्पना की दे । 


इसके पश्चात्‌ कवि ने मन की चंचलता का वरणुन किया 
है। उसी की चंचलता के कारण स्वप्न में संसार प्रकट होता है । इसी 
चित्त के ऊपर परमहंस है। इसके निकल जाने पर शरीर मिट्टी के 
समान रह जाता हे 


माता के रक्त (रज) और पता के बिन्द (वीयः से मनुष्य 
की उत्पत्ति होती है। हृदय रूपी दपेंण यदि स्वच्छ कर किया जावे 
तो उसके दर्शन हो जाते हैँ। परन्तु अहंकार के कारण वह दूसरा 
प्रतीत होता है। फिर कवि ने शरीर के सात खण्डों में सात ग्रहों 
की कल्पना की है, वास्तव में केवल वही संसार में व्याप्त हे ओर 
सब उसी के रूप हैं। इसके पश्चात्‌ कवि ने अपनी धारणा प्रकट 
की दे कि यदि इस जन्म में उसका परिचय न किया गया तो यह 
जन्म वृथा दे। 


तदनन्तर कवि ने संसार की असारता प्रकट कर तप साधने का 
उपाय बतलाया दे। फिर प्रश्न द्वारा कवि भनुष्यों का ध्यान 
श्राकर्षित करता है कि उनको विचारना चाहिए कि वे कहाँ से आए 
हैं और क्यों आए हैं? साधनों का विवेचन करते हुए कवि ने 
गुरु के महत्व का वर्शन किया है। समस्त धर्मों में इस्लाम को 
दे बतलाया है। तत्पश्चात्‌ अपनी दोनों गुरु-परम्पराओं की प्रशंसा 
की हे। 


इसके पश्चात्‌ हंस-रूपक, शून्य-विवेचन, घी-रूपक, तथा 
दीपक-रूपक का वन किया है। तदनन्तर नाम-महिमा, अहंकार- 
विनाश को आवश्यकता तथा जप आदि अन्य साधनों का विवरण 
दिया है। शरोर-दर्पण का पृण रूपक वर्णन कर आदम नाम की 
व्याख्या की है । अन्त में अपनी साधना को गुप्त रखने का आदेश 
देकर कबीर की प्रशंसा करते हुये जुल्ादह्वा-कम रूपक के साथ अक्षर- 
परक कविता समाप्त कर दी है । 


इसके पश्चात्‌ चेला-गुरु-संवाद के रूप में सिद्धान्त विवेचन 
किया है। चेला प्रश्न करता है, “एक होकर किस प्रकार अन्य को 
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प्रतीति होती है तथा अहंकार किस प्रकार मिटाया जा सकता है ९” 
गुरु समाधान करता है कि वास्तव में वही सत्य है। व्यवहार में अन्य 
का बाध हाता है। फिर वही रह जाता है, 

शिष्य पुन: आपत्ति करटा है, यद सब कुछ वही है तो 
मनुष्य एक को प्रेम और अन्य को घृणा क्‍यों करता दै ?? गुरु सूर्य के 
प्रकाश के उदाहरण से समभाता है। 

शिष्य अन्तिम प्रश्न करता हे, आकाश किस पर स्थित दे ? 
बादल-बितली कहाँ से आती हैं ?? आदि | गुरू उत्तर में पवन के 
महत्व का वणन करता है और समभाता है कि सब कुछ उसी की 
आज्ञा से होता है. अन्त में गुरु ईश्वर के गुणों का गान करता है ओर 
सममाता है क यह विषय कहने से संबंध नहीं रखता, बिना बचारे 
कुछ समम में नहीं झा सकता! अतएव घेय पृथक साधन में लग 
जाना चाहिये ओर प्रेम-गाथाएँ वर्णन करनी चाहिए क्योंकि कहने 
वाला ता शीघ्र ही नष्ट हो जावेगा, परन्तु कहानी बहुत दिनों तक 
चलतो रहेगी। इस प्रकार विचार-तारतम्य स्थायित्व श्राप्त कर सकेगा । 
आधार 

इस पुस्तक में कवि ने अपने विश्वास क्र अनुसार संसार को 
उत्पत्ति का कारणा, प्रकार, प्रयोजन, आदि का वन किया है । 
इस्लामी पुम्तकों के अनुसार ईश्वर ने सब प्रथम मुहम्मद साहब का 
नूर उत्पन्न किया-- 

गगन हुता नहिं महि हुती, हुते चंद नहिं सुर | 
ऐसह अंध कूप मंह, रचा मुहम्मद नूर ॥ (३२०३) 

फिर इन्हीं मुहम्मद साहब की प्रीति के कारण संसार की रचना की -- 


तेहि के प्रेति बीज अस जामा। भए दुइ बिरिछ्ठ सेत ओ सामा ॥ 
(३०४) 


तत्पश्चात्‌ आदम को अपने अनुरूप बनाकर फरिरस्तों को आज्ञा 
दी कि इसको प्रणाम करों । इबलीस का छोड़ सभी ने आदम को 
सिजदा किया।' डस समय से इबलीस शैतान घो षत कर दिया 
१--ए० यूसुफ़ श्रली : दी होली कुरान , पृ० २५, ग्रध्याय २, श्रायत ३४ । 
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गया । उसने भी ईश्वर का विरोध प्रारम्भ कर दिया। उसने अ!दम 
ओर हौआ को बहकाया ओ्रौर आज पयन्त घर्माव्माओं की रूच धम से 
हटाता ओर पाप की आर प्रेरित करता है। शेतान के जाल में फँसने 
के कारण आदम परमात्मा का कोप-भाजन बना और वह स्वर्ग से 
बहिष्कृूत किया गया। इस प्रकार मनुष्य-जीवन में दुश्ख का 
श्री गणेश हुआ । 


सृफी मत वस्तुत: इस्लामी कम-कार्ड के विरोध की प्रतिक्रिया 
थी। अतएव सूफी बागी होता है ।' परन्तु 'शरोञअत” का विरोध 
करने पर जीवन संकट में पड़ता था। फलत: उस पर विश्वास प्रकट 
करते हुए भी सूफी अपनी स्वच्छ॒न्द प्रकृति का परिचय देते थे। 
जायसी ने भी इस्लाम पर पूरी आस्था प्रकट करते हुये साधना क्षेत्र में 
अपने अनुभवों को सिद्धान्त रूप दिया हे । इन सिद्धान्तों में मुख्यतः 
संसार के! असारता, मोहत्याग, ईश्वर प्रेम, सादा जीवन आदि का 
महत्व वर्गित है । देखा भी जाता हे कि मनुष्य वर्षों की साधना और 
सत्यनिष्ठा के पश्चात तत्व-ग्रहण की क्षमता प्राप्त कर पाता है। उस 
समय वह सम्प्रदायवाद से ऊंचा उठ जाता है। उसके विचारों में 
प्रोढता होती है और होता है एक सबजनीन आकषण | यही कारण 
है कि अखरावट” के सिद्धान्त प्रायः सव॑ सम्मत एवम रूवे- 
कालीन हैं । 


रचना-फकाल 


कुछ विद्वानों का यह अनुमान कि यह कृति सं० १४७४ ब्रि० 
(१४१८ ३०) से पूव की है, किस प्रकार सारहीन हे--इसका विवेचन 
पहिले ही किया जा चुका है। जायसी ने इस काव्य का रचना-काल 
नहीं दिया है, न इसमें शाहदे वक्त की प्रशंसा है क्योंकि यह मसनवी 
नहीं दे। यह दा जायसी का सिद्धान्त-प्रन्थ है। अस्तु इसके रचना- 
काल के निणुय के लिये अन्य बातों का आश्रय लेना पड़ता है। 


+ «००-०-०७ ७. नकनममामत-+3 करमनननमना 33 लिकेकनमलमबोक "अमनकत-र+3+++ 


१--मौ० श्रब्दुल हक : उदू की इब्तिदाई नशानुमा में सूफियाये कराम का 
काम, प७ १--- 
“यह एक किस्म का बागी होता है जो रस्मोजाहिरदारी को जो दिलों 
को मुरदा कर देती है रवा नहीं कर सकता भौर उसके खिलाफ़ इल्म बगावत 
बुलन्द करता है ।” 
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कवि के तीन प्राप्य ग्रर्थों में से दो ग्रन्थों में दो गुरु-परम्प- 
राओं का तथा एक में केवल एक गुरु-परम्परा का उल्लेख मिलता 
है। अतः स्पष्ट है कि जायसी का प्रारम्भ में केवल्न एक ही गुरु- 
परम्परा से सम्बन्ध था किन्तु बाद में दूसरी गुरु-परम्परा स भी 
सम्पक हुआ | इस प्रकार बाद के काच्यों में उन्होंन दानों परम्पराओं 
का गुण-गान किया। इससे यह स्पष्ट निष्कपे निकलता है कि 
अखरावट” की रचना आखिरी-कलाम” स अवश्य ही बाद मं 
हुई । 

अब प्रश्न यह दे कि 'पद्मावत”ः और अखरावट में कोन 
पहली ओर कोन बाद की रचना दे । इन दानों काव्यों को रचना 
शेलियां की प्रौद़ता एवम विशद॒ता की पराोक्षा करने के उपरान्त सेयद्‌ 
कल्बे मुस्तफा साहब का निणुय दे कि यह जायसी की अन्तिम 
रचना हे |" हम भी मुस्तफा साहब के निणय से पूर्णतया सहमत 
हैं। इस काव्य में छनन्‍्दरगत दोष न्यूनतम ह। दोहे-चोपाइयों में 
माधुये भी अधिक हैं ओर भाषा भी अधिक सु स्थर ओर व्यवस्थित 
दे। कवि ने एक नवीन छन्द सोरठे का भी सफल प्रयाग किया 
है। कुछ सोरठों के चारों चरणों की तुकों में साम्य दे जिसस यह्द 
छुन्द विशेष श्रतिमधुर बन गये हैं । गास्वामी जी ने भी इस 
प्रकार के पद्मों का श्रयाग किया हे जो जनता में बढ़े लाक-प्रिय 
बन गये हें 


प्रायः यद्ट भी देखा जाता है कि कवि अपनी वेयक्तिक भाव- 
नाथ्रों का स्पष्टीकरण अन्त में ही करते है यद्यपि उनका यत्र-तत्र 
समावेश तो उनको समस्त रचनाओं में व्याप्त रहताहे । ऐसा ग्रन्थ 
भी स्व।न्त: सुख्ाय ही रहने के कारण प्रायः सवे-श्रिय नहीं ह्ोता। 
उसमें कवि की मनस्तुष्ठि रद्दती दे। यद्याप गोस्वामी जी का विशेष 
ख्याति प्राप्त काव्य 'रामचरितमानस” दे, तथापि उनकी भक्ति-साधना 
की उच्चतम कृति “वनयपत्रिका? दे जा मानस के बाद की रचना 
है। गुप्त जी की आधुनिक कृतियाँ भी इसी सिद्धान्त की ओर इगित 
१--सेयद कल्बे मुस्तफा : मलिक मुहम्मद जायसी, पु० १६०--“भल्फाज 
का इतिखाव, जुबान को रवानिगी, वन्दिश को चुस्ती पता देती है 
कि यह वज्म शायर जायसी के दोर झाखिर का नतीजा है। इसके 

बह करायत दें कि ध्ख॒रावठ 'पदुमावत के बाद तसनोफ हुई है 
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करती हैं ओर इसी प्रकार की रचना 'अखरावट' हे। 

ध्यान पूवंक अनुशीलन करने पर अखरावट में एक चोपाई 
मिलती है । जा बड़े महत्व की है -- 
कहा मुहम्मद प्रेम कहानी । सुनि सा ज्ञानी भए ध्यानी ॥ (३२३) 

वह कोन सी कहानी हे जिसका सु कर ज्ञानी ल्ाग भी 
परम श्रिय के प्रेम में ध्यानावस्थित हं। ज।ते है। निश्चय ही जायसी 
को वह प्रम -कहानी 'पदूमावत्‌” हे। इस प्रकार अखरावट? पदूमावत 
के पीछे की रचना ठहरती हे । 

जनश्रुति के आधार पर भी अखराबट की रचना अमेठी के 
राजा के कहने पर हुई थी।” परन्तु राजा का जायसी स परिचय 
'पद्मावत! के द्वारा हैं: हुआ था। अम्तु अखरावट प्द्मावत क बाद 
की ह। रचना ठद्दरतो दे । 

अस्तु जन श्रुति के आधार पर, शैली को प्रोढ़ता एवम्‌ विश- 
दृता के समथंत स तथा आध्यात्मकता के विशेष ऊक्रुकाव के कारण 
हम इस काव्य का पदूमावत के बाद को हो रचना मानतं हैं पदूमावत 
का रचना-काल ६७७ हिं० (१४४०) ६० दहें। जायसी की नघन- 
तिथि भी ६४६ ६० (१५४२ ३०) प्रायः असंदिग्ध ही दे। अस्तु 
अख़रावट की रचना-तिथि ६४८ हि० का अन्त अथवा ६४६ का 
प्रारम्भ (सन १४४२ ३० ) ही अधिक समीचीन प्रतीत होती है । 
शेली 

प्रस्तुत काव्य न तो प्रबन्ध काव्य हे और न मुक्तक ही कहा 
जा सकता है, क्योंकि उसमें वे गुण नहीं हाये जाते जो एक मुक्तक 
के लिए आवश्यक ठहराए गये हैं। अपने वतंमान रूप में यह एक 
सिद्धान्त-काव्य है। इसमें कतिपय सिद्धान्तों का विवेचन किया गया हे, 
जिनका हम अलग-अलग शीषकों मं भी नहीं विभाजित कर सकते। 
यह विवेचन एक दूसरे से गु'थे हुए चलते हैं। सिद्धान्त काव्यों की 
दो परिपाटियाँ प्रचलित थीं । प्रथम--शास्त्रीय पद्धति, जिसमें अलग- 
अलग सिद्धान्तों पर अलग-अलग पुणे विवेचन रहता है; इसमें 
वशित सिद्धान्तों का विभाजन प्रायः विषयानुफूल रहता है अन्यथा 
ऐसा विभाजन सरलता से किया जा सकता है। दूसरी पद्धति दै 


१--ए० जी० शिरेफ : पदुमावती » शमिका, पृ० ५। 
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अशाख्लीय पद्धति जिसमें विवेचन किसी विशेष क्रम सं न होकर 
मन माने ढंग पर होता हे, जो भी विषय और सिद्धान्त सम पड़ा 
उसी की व्याख्या होने लगी। इसमें अनेक आवश्यक सिद्धान्त 
छूट जाते हैं और बहुतों का विवेचन बार-बार हैं। जाता है। यह 
पद्धति श्रधिकतर निगुण सम्प्रदाय की देन थी। निगुणिए संत 
पढ़े लिखे ता कम थे, केवल अपनी प्रत्युत्पन्न बुद्धि और विदग्घता 
के आश्रय में अपने सिद्धान्तों का समथन एवम्‌ विरोधियों का खंडन 
करते थे । इन्हीं की एक पद्धति ककरहा-पद्धत थी।' इस पद्धति 
में वर्णामाला के प्रत्येक अक्षर पर कुछ सिद्धान्तों का विवचन 
किया जाता था । 

कवियों को यह पद्धति चमत्कारपूर्ण प्रतीत हुई। परिणाम 
स्वरूप रीतिकाल में इसका पर्याप्र जोर रहा। गत शताब्दी के वृद्ध 
पुरुष भी ककरहा के विशेष कायल थे । हमारे एक पूवज थे, वे 
वर्णुंमाला के स्थान पर ककरहा के सिद्धान्त वाक्यों को याद कराया 
करते थे। उनके कतिपय शिष्यों को वे अभी तक स्मरण हैं ।' कहमे 
की आवश्यकता नहीं है कि ऐसी कविता विशेष चमत्कार पूर्ण 
सममभी जाती थी ! सारांश यह है कि अश्रखरावट ककरहा पद्धति का 
काव्य है जिसका विषयानुकूल विभाज्न नहीं हो लकता। बेबल्ल वणे- 
माला के अक्षर-क्रम से विभाजन कया जा सकता है। परन्तु इस 
विभाजन से काव्य के विषय को समभने में किसी प्रकार की सहा- 
यता नहीं मिलती । 


नाम 


इस काव्य का नाम अखरावट है, जो अक्षर-वृत्त का तद्भव 

रूप प्रतीत हाता दे । कुछ विद्वान इसका न।म “अखरावत” अथवा 
१-कवीर के खास-पग्रन्थ के भ्रन्नगंत चौतीसी पुस्तक है। इसमें नागरी 
वर्णा माला के ३३ व्यंजन और ३४ वें भोंकार में से एक एक को 
प्रत्येक पद्म के झ्ादि में रखकर धामिक कविता की गई हैं ।”” 


--देखिये, कबीर, बचनावली, भूमिका, पू० ह३ । 
२--कुछ उदाहरण देखिये -- ९ 
क का रे काम करत कछु प्लस न कोज । 


ख खा रे खान पान में लोभ न कोजे । 
« मगगा रे गाय माय की सेवा कीजे। 
थ भारे जी के बासन लेल ने कोजे | भादि 
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'अखरावटी” किवा “अखरौटी? भी मानते हैं। अन्तिम नामों की 
ध्वनि तो कवि के विषय-प्रवेश की घाषणा से /नकलती है-- 

कहों सो ज्ञान ककहरा, सब आखर महेँ लेखि। 

पंडत पढ़े अखराबटी, टूटा जोरेहु देखि ॥ (३०३) 

परन्तु जायसी के अन्य ग्रन्थों पद्मावत, सखरावत, इतरा- 
वत, मटकावत आदि के अनुकरण पर इस काव्य का नाम “अखरा- 
व॒त” ही अधिक ठीक प्रतीत होता दे । 
विभाजन 
जैसा कि ऊपर कद्दा जा चुका है इस काव्य का विषयानुसार 

विभाजन तो द्वो नहीं सकता । किन्तु नामानुकरण स यह प्र॑थ दो 
भागों में सरलता से विभक्त किया जा सकता दे । पूर्वाद्ध--प्रारम्भ स 
लेकर अन्तिभाक्षर “न” (ज्ञ) के बाद ४४ वे सोरठे तक। तथा उत्त- 
राद्ध--४४ वें सोरठे के अनन्तर स लेकर अन्त तक जिसमें गुरु-चेला- 
संवाद दे । कुछ विद्वानों की धारणा दे क मूलतः यह दो काव्य रहे 
होंगे।' इसका भी यद्द सम्मति समीचीन प्रत)त द्वोती हे । सम्भव हे 
कि गुरु-चेला-संवाद एक पेम्फलेट” के रूप में रद्दा द। जिसमें जायसो 

विशेष स्द्धान्तों का समथ न दे। बाद में सद्धान्त परक काव्य 
अखरावट” के अधिक अनुकूल समझकर उसी के अंत में जादू दिया 
गया द्वोगा। इसी प्रकार 'इनुमदू-बाहुक” को कुछ लोग गोस्वामी जी 
का स्वतंत्र प्रथ ओर कुछ 'कवितावली? के अन्तगंत मानते हैं। अस्तु 
गुरु-चेला-संवाद को अखरावट के अन्तर्गत मानने में कोई विशेष 
त्रुटि नहीं दिखाई देती । 
ख्न्द्‌ 

.. जायसी के अन्य काव्यों की भाँति इसमें भी रात-सात अर्दधा- 
(“-ककहरा पद्धति में वर्णों के विष० में कुछ विशेष रीतियाँ ह--- 

(क) स्वराक्षरों को प्रायः छोड़ दिया जाता है । 

(ख) कवर्ग, चवर्ग, टवर्ग, तवर्ग' के पंचमाक्षर तथा वर्णामाला के पश्रन्ति- 
माक्षर को न' कहा जाता है भौर प्रायः एक ही पंक्ति इनके स्थानों 
पर समान रूप से उद्धुत की जाती है । 

(ग) य का ज, दा का स, ष का छल, क्ष का क्ष प्रायः माना जाता है, किन्तु 
क्र का 'छ जायसी की भ्पनी नवीन कल्पना है | 

२०--डा० कमल छुज्भेष्ठ :. घलिक मुहम्सद जाग्स्ी, साग, ३ पए० ४९ | 
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लियों का एक सप्तक है| इस सप्तक के पश्चात्‌ एक दोहा भी पूर्वेबल्‌ 
है। किन्तु दोहे के साथ-साथ एक सोरठा रखकर जायसी ने इस 
काव्य में नवीनत। ला दी है। कवि ने सोरठों की रचना भी विशेष 
 जहृश्य से की है, ऐसा प्रतीत होता है। प्रायः सारठे में जिस तथ्य 
की आर सकेत किया है, उसी का स्पष्टीकरण बाद की चौोपाइयों में 
किया गया हू परन्तु कवि इस नियम का निववाद्द सब स्थानों पर 
नहीं कर सका है। वेसे सोरठों का प्रयोग बढ़ा ही उपयुक्त बन 
पड़ा दे । 
इस काव्यगत चौप।इयों में केवल दस के अंत में दो हस्व (॥) 
हैं और पचास के अंत में एक हस्व और एक दोघ॑ (5) है। शेष 
के अन्त में दोनों दोघ (55) हैं। परस्तु तुकों में कहीं भी तनिक भो 
गड़बड़ नहीं हे । दोहे ओर सोरठे तो प्र'य: सवेथा दोषमुक्त है । 


विशेष 

एक बात ओर ध्यान देने की है। आखिरी-कल्ाम” तथा 
'पद्मावत! का प्रारम्भ चोपाई से किया गया दे, जिसमें कर्ता का 
स्मरण किया गया है परन्तु अखरावट! का प्रारम्भ दोहे से किया गया 
है ओर उसमें मुहम्मद साहब के नूर के सब श्रथम निर्माण किये जाने 
की घोषणा की गई है । इससे भी कवि के सिद्धान्त-विवेचन का लक्ष्य 
प्रकट होता द्वे। अतणव इसमें काव्यानुभूति अथवा रसादि के परिपाक 
की खोज करने पर अवश्य ही निराशा मिलेगी | किन्तु इसका महत्त्व 
दुसरे प्रकार से है। इसमें न तो दाशनिकों की सी शुष्कता है ओर न 
निगु णियों को सी अक्खड़ता दे । इस काव्य में कवि ने बड़ी ही 
सरस भाषा में मनोरम ढंग से अपने सिद्धान्त हृदयंगम कराये हैं । जो 
कुछ भी कह्दा है सुस्पष्ट भाषा में कद्दा हे, जिसमें पाठक का मन रमता 
हे ओर प्रमावित होता दे । 


इसमें वर्णित धामिक सिद्धान्तों का विवेचन एवम्‌ पार स्परिक 
साम॑ जस्य भावना के सदू प्रयत्नों का वर्णन आगे दशेन वाले अध्याय 


में मिक्तेगा । 


सल्लाकेंक. धकारकन्अा७.धडअमटबाकाकर.इलिवटकाकसकए, 


षष्ठ अ्रध्याय 
काव्य-कतला 


कलाओं का वर्गीकरण 

पाश्चात्य समीक्षकों ने कलाओं को उपयोगी एवम्‌ ललित 
दो वर्गो' में विभाजित किया है। उपयोगी कलाओं में सब काये 
आ जाते हैं जो मनुष्य की आवश्यकताओं की पूति करने में समथ 
हैं। ललित कलःयें केवल पाँच मानी गई हैं-वास्तु, मूर्ति, चित्र, संगीत 
एवम्‌ काव्य | इन में से वास्तुकला तो मूलतः उपयोगी ही है | केवल 
विशेष सौन्दर्या भव्यक्ति एवम निर्माता की प्रवृत्ति की द्योतक होने 
के कारण उसको अन्य उपयोगी कलाओं से अलग कर लक्ित में 
सम्मिलित करना विशेष समीचीन नहीं प्रतीत होता । 


सौन्दर्याभिव्यक्ति के अतिरिक्त लज्ञित कलाओं में उनके 
निर्माता के हार्दिक संजेदन का प्रत्यक्तीकरण भी होता है जिससे 
इृष्टा एवम्‌ श्रोता का हृदय द्रवित होकर तदाकार अनुभूति मग्न हो 
जाता है । इन कलाओं को उपयोगी भेणी से इस कारण अल्लग नहीं 
किया जाता कि उनका कोई उपयोग ही नहीं होता, अथवा कोई 
उपयोग किया ही नहीं जा सकता, वरन्‌ इसलिये कि इनके निर्माण 
से उनके निर्माताओं का ध्येय सोन्दर्योनभूति की अभिव्यंजना ही 
रहता है। यदि ऐसी कऊृतियों से स्थाथ-सिद्धि किवा अन्य उपयोग 
(दुरुपयोग) किए जावें, तो वह उन कलाओं के प्रति व्यभिचार कहा 
जावेगा । अस्तु ललित कला अपने निर्माता की चिक्त-स्थिति का 
प्रतिबिम्व होती है । 


परन्तु भारत में १४ विद्याओं ओर ६७ कलाओं (उपविद्याओं) 
का उल्लेख मिलता है। इन ६७ कलाओं ऐं प्रायः समस्त उपयोगी 
कलायें भरा जाती हैं और विद्याओं के अन्तगत निपुणाता परक कर्म 
आ जाते हैं। कोई-कोई १४ विद्याओं में ७ बेद, ६ वेदांग, पुराण, 
आन्वीक्षिकी, मीमांसा ओऔर स्मृति मानते हैं ।' एक ध्यान देने 
१--म० म० डा० गंगानाथ का : कवि-रहस्य, पृष्ठ हे । 
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योग्य बात यह है कि 'कला” शब्द का प्रयोग ही भारतवर्ष में उपयोगी 

कलाशों के लिये सरक्षित सा था । आजकल पाश्चात्यानुकरण पर 
९ 

काव्य की गिनती कलाओं में हाने लगी द्दे किन्तु भतृ हरि के समय 

तक साहित्य एवम संगीत कक्षाओं से अलग माने जाते थे-- 


'साहित्य संगोठ कला विहीन: साक्षापशुः पुच्छ विषाण 
हीनः ।! 


पाश्चात्य विद्वान्‌ भी काव्य को सर्वोपरि कला स्वीकार करते ही हैं। 
अनएव इतना ता निश्चित है कि काव्य-रचना एक उच्चतम पवित्र 
एवम महान कम है। कुछ विद्वान्‌ काव्य के साथ “सत” विशेषण का 
भी प्रयोग करते हैं। परन्तु हमारे विचार स काव्य पुणतया 'सत! 
हं।नना चाहिये, उसमें 'असत्‌” की सम्भावना ही असझ्य है। जा असत्‌ 
है वह काव्य हा नहीं सकता, चाहे उस अन्य कोई भी संज्ञादे दो 
जावे | सारांश यह है कि काव्य आनन्द प्रदान करता है, चित्तवृत्तियों 
का परिमाजन करता है और हृदय को संवेदनशील बनाता दे, संक्षेप 
में मनुष्य का बाह्य परिस्थिति से ऊँचा उठाकर कल्पना लोक में विच- 
रण की क्षमता प्रदान करता दे । 


काव्य क अंग 

प्रत्येक वस्तु की भांति काव्य के भी दो अंग हैं-एक बाह्य 
ओर दूसरा अन्त: | इन्हीं दोनों अंगों को यवनाचार्यों ने ४३0८० 
(अन्त: या आत्म) ओर शि८४४०० (बाह्य या ढंग) नाम देकर इनका 
निरूपण किया है। दूसरे शब्दों में कह सकते हैं क्रि एक भाव होता 
है और दूसरा होता है उसको व्यक्त करने का ढंग । जिस प्रकार 
आत्मा विहीन सुन्दरतम शरीर मिट्टी है उसी भांति कोइ भी काव्य 
चाहे उसमें कितना ही बाह्याकपंण हो, व्यथे हें यदि उसमें अन्त 
(आत्म) न हो। इसी आधार पर कवियों की दा श्रेणियाँ की जाती 
हैं--एक अधम (निकृष्ट) जिनमें केवल बाह्य सोन्दर्य हाता है तथा 
दूसरे उत्तम जिनका काव्य अन्तः सौन्दय से ओत-प्रोत हो । इन 
उत्तम कवियों को भी दो श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता दे --? 
प्रकृत कवि,--बे कवि हैं जिनके काव्य में अन्तः सोन्दय विशेष द्वोता 
है यद्यपि उनमें बाह्य सौन्दय भी पर्याप्त मात्रा में मिलता है। २ 
कुशतज्ञ फ व बे हैं जिनमें बाह्य एवम्‌ अन्त: दोनां पक्ष अति उत्तम होत 
हैं, दोनों का सुन्दर समिश्रण रहता है । बाश्थाकषेण से संबंधित होने 


( १४२ ) 


के कारण बाह्य सौन्दय को कला-पक्ष (कुशलता-परक) नाम दया 
गया है और अन्त: सौन्दय को भाव-पक्त ऋहते हैं । 


हम इन दोनों पक्षों को क्रमशः अभिव्यक्ति और झअनुभाति 
कहेंगे। साधारण पाठकों पर अभिव्यक्ति (बाह्य कपेण) का प्रथम 
ओर विशेष प्रभाव पड़ता है अतएव हम जायसी की अभिव्यंजन 
क्षमता का प्रथम अध्ययन करेंगे । 


हि 


अभिव्यक्ति 


भाषा 


भावों को व्यक्त करने का साधन भाषा है। प्रत्भक सम्श्रान्त 
मुसलमान की भांति जायसी फारसी से सुपरिचित थे । धामिक भाषा 
होने के कारणा अरबी शब्दों से भी उनका परिचय रहा होगा। इन 
सुफी फ्कीरों की एक ओर बड़ी विशेषता थी--व जिस भूखण्ड में 
गए वहां की ब'ली का इन्होंने सीखा ओर वह्ढां के रहन वार्लो में अपने 
विचार उनकी ही बोली में व्यक्त किये।' शस्तु जायसी अवध प्रान्त 
में रहने के कारण वहां की जन साधारण में बोली जाने वाली अवधी 
से पूण॑ परिचित थे । उन्होंने अपने काब्य वहां की जनता में अपने 
विचारों को फेलाने के लिए लिखे। अतणएव इन काब्यों की भाषा जन- 
साधारण में बोली जाने वाली शअवधी है, जिसमें न तो संस्कृत की 
तत्समता के दशन होते हैं और न विदेशी शब्दों की ओर ही आकषेण 
प्रतीत होता हे । 
शब्द-भंडार 

जेसा कि ऊपर कहा जा चुका हे जायसी ने अवध प्रान्त में 
बोले जाने वाले शब्द ही प्राय: प्रयोग किए हैं। विदेशी शब्दों की 
संख्या अत्यल्प है। अखर।वट में धर्म संबंधी कुछ शब्द अरबी 
भाषा के हैं जेसे, नूर, जमाल, जलाल, नबी, इल्लिलाह, आदि । 
पदमावत में इन शब्दों का प्रयोग खलीफाशओओं अथवा पीर के संबन्ध 
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में हुआ दे । यथा सिद्दीक, अदल, मखदूम, मुरशिद आदि । आखिरी 
कलाम में बाबर की प्रशंसा में कुछ विदेशी शब्दों का प्रयाव हो गया 
है । किन्तु इन शब्दों की संख्या तीनों काव्यों में नगरय है। एक 
फ़ारसी पद का प्रयोग भी 'पद्यमावत? में ।मलता है :-- 

'केस मेघावर सर तापाइ । ( २. 


है के अनुकरण पर कुछ समास भा कांव न निर्माण 
किए हैं-- 
'लीक-पखान पुरुष कर बोला ।? 
तथा, भा मिनसार किरिन-रवि फूटी 7? 

हिन्दी के व्याकरण के अनुसार पखान-लीक! तथा 'रवि- 
किरन” होना चाहिये | 

फारसी में 'देव” शब्द दँत्य क्िंवा राक्षस का पर्बाय है । जायसी 
ने इस अथे में भी इस शब्द का प्रयोग टिया है -- 

'राजहि दखि हँसा मन दवा | 

संस्कृत शब्द! ५ के. तत्सम रूप भं। कम है! प्राग: थे सरत्त 
तत्सम शब्द ६ जो सबे साधारण में प्रचलित थे । 

अज के स|हित्यिक इस बात के भूल कर कि कवि ने अपनी 
कहानी जन साधारण के हिताथ लिखी, उसके कुछ शब्दों में देहाती- 
गंध अवश्य पाते हैं । यथा अम्बिर्था (उयथ), पाजी (पैदल), 
मकारि (समस्त), खोंप (चोटी), परवत्ते (सुआ). मन्द्चाला (नौच), 
पुरविला (पूवे जन्म का), विसांयध (तुलना कीजिए-चिरायंघ, 
सड़ांयघ), निछाद्दी (निष्ठुर) आदि। होंछा (इच्छा) का प्रयोग तो 
अकेले 'पद्यममावत? में कांव ने लगभग १५ स्थलों पर किया दै। 
“बिसवासी? (विश्वास घाती) का प्रयोग ता ब्रज भाषा के कवियों 
घनानन्द ओर दूलद में भी पाया जाता है ।* 

जायखी ने कुछ शब्द बनाए भी प्रतोत होते हं। फांस शब्द 
का अथ हे बंधन | कवि ने इसका वलोम 'अनफांस (माक्ष ) गढ़ 


१- कब हु वा बिसासी सुजान के श्रांगन मो अ्रसुव।न को ले बरसो-- 


घनानन्द | 
जापे हों पठाई ता विसासी प गई न दीसे, संकर की चाही चरद्रकला-- 


दूलह्‌ । 


( १४४ ) 


डाला-- 
जकर पास अनफांस, कहु द्विय फिकिर समारि के । 
कददत रहे हर सांस, मुहम्मद निरमल होइ तब ।। (३३०) 

सुहाग का विल्ञाम दुह्मग तो कबीर में भी पाया जाता है। " 

पावती के लिए 'महेशी” और गंधवसेन तथा सिंहल के षष्ठी 
रूप “गंघव सेनी” और “सिंहलपुरी” बहुत ही उपयुक्त दे | छंद को 
आवश्यकतानुसार राम का रामा, विनता का विनाती तथा ख्लीलिग 
का पुश्गिग रूप देना" जायसी में भी पाया जाता दे, किन्तु बहुत कम । 
शब्दों क। बेढंगी ताड़-मराड़ तो प्रायः नहीं दे । एक ओ< स्थल 
देखिए -- 

आइ मिले चितडर के साथी | 
सब बिहस्‌ के दं।न्ही। हाथी ॥ (१४५) 

यहां 'ह।थी दीन्द्! पद का अथे हूँ "हाथ मिलाया | 

किन्तु कुछ शब्द अवश्य ऐस हं जा अपनी प्राचीनता के कारगु 
कुछ दुरूद्द अतात द्वात है-यथा, अढवायक अढ़्वंयन, पायल, अहुठ 
जोीगवाट (अथवा जुगाटा; तुलना का।ज+-खिल्लाटा।, पथरोटा ) 
व्याकरण-सम्मत 

बालचाज तथा साहत्यिक भाषा मे एक विशेष अन्तर पाया 
पाया जाता दूँ । किछी प्रद्श |वशेष की बाल चाल का भाषा में एक 
शब्द का एक ही रूप उस भाग में पाया जाता है ओर उस्रकों 
प्रयाग भी एक ही प्रकार से हाता हे, जिनका नियमन व्याकरण से 
दोता हे। किन्तु साहित्यिक भाषा का क्षेत्र विस्तृत द्वाता दे, उसमें 
कभी-कभी देशज (।024)) प्रवृति काय करती दे | अतएब एक दही 
शब्द विभिन्न प्रान्तों के लेखकों की एक द्वी सहित्यिक भाषा में विभिन्न 
रूप रा कर लेता दे ओर व्याकरण क अनुशाश्रन से स्वच्छंद हो 
जाता हे | 


१--हेस हँस कंत न पाइया, जिन पाया तिन रोय | 
दासी खेले पिय मिले, कौन दुह्मगिन होय ।|--कूबी र 
२- देखि चरत पद्मावत हुंसा? । 
तथ। 'दशन देखि के बीज्भु लजाना ॥ !--जायसोी । 
तुलना कीजिए - 
सरम बचन तब सीता बोल।? ।--बुलसी । 
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अजकल हमारे प्रदेश की साहित्यिक भाषा खड़ी बोली है 
किन्तु पश्चिम आर पूवं के लखक एक ही शब्द का भिन्न लिगों में 
प्रयाग कर जात ह। अरतु जायसोी को भ्राषा मे व्याकरण क नियमों 
का उल्लंघन प्राय: नहीं हुआ दे क्‍योंकि उनको भाषा बाल चाल को 
हैँ --उन्हांने जिस शब्द का ।जस प्रयाग में आत सुना उसका वेसा दी 
प्रयाग उन्होंने किया । 
अवधी का सामान्य प्रवृत्ति क्रिया का रूप कर्ता के पुरुष, 
लिंग आर बचन के अनुसार रखने की दे । जायसी को भाषा तथा 
तुलसी की साहित्यिक अवधां दानों में यह बात समान रूप से पाई 
जाती दें ।' किन्तु खक्मंक भूत काॉलक कक्रया के लिग-बचन अ।घक- 
तर पश्चिमी हिन्द के ढंग पर कम के अनुसार रखे हैं-- 
बसठन्ह जाइ कहा अस्त बाता”! (६६) 
इसका कारण कदाचत दिल्‍ली स सम्पक रहा दवा, किन्तु 
तुलसा म॑ भी इसका पाया जाना इस बात का द्यातक दे क अमोर 
खुसरा, कबार, भ्रद्धात्त क परिश्रम स पहांही हिन्दा! अथवा 'भाखा! 
का क्षेत्र विस्तृत दाता जा रहा था। इसी भ्रकार कहीं-कट्ठों। क्रिया का 
सामान्‍य आकारान्त रूप भी पाया जाता हे जा तानो पुरुषों, दानों 
लिभों ओर बचनों में एकसा रहता ददै-- 
उत्तम पुरुष--का से बाआ जनम आई भूजा . (एक बचन) 
हम तो ताह देखावा पाऊ। (बहु बचन) 
मध्यम पुरुष-तुइ सिरजा यह समुद्‌ अपारा। (एक बचन) 
अब तुम आइ अंतरपट साजा । (बहु बचन) 
प्रथम पुरुष--भूलि चकोर दिस्टि तंह लावा। (एक बचन) 
तिन्ह पावा उत्तम केलासु। . (बहु बचन) 
 भविष्यत्‌ क्रिया के रूप पूछब, बेठव, पाउब आदि पाए ही 
जाते हू किन्तु कहीं कहाँ इनका रूप पूछे, मारे, पछारे, आदि हो 
गए हैं। विभक्तियों क प्रयोग भी जायसी ओर तुलसी में समान पाए 
जाते हैं । 
हां, जायसी की भाषा में न्यूनपदत्त्व दाष अवश्य पाया जाता 
है। वे पाय: विभक्तियों, सम्बन्ब वाचक सबंनामों तथा अब्ययों का 
लाप कर जाते है -- 


'७-+---३२७७७००--५-७--९०-३- 
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विभक्ति-लाप--'जंघ ,छपा कदली होइ बारी! 
तथा, ह रे 
सरजे लोन्ह सांग पर घाऊ। परा खड़ग जनु परा निहाऊ || 


अव्यय-लोप-- तब तंह चढ़े फिरें नी भँवरी:० 


'पुनि सो रहे, रहे नहिं कोई ।! 

स्पष्ट है कि प्रथम उदाहरण में जब, नो भँवरी फिरे' तथा दूसरे 
में "जब कोई नहिं रहे! होन, चाहिए । 

सम्बन्ध वाचक सवेनाम का लोप 

'कँह सो द.प पतंग के मारा।! 

यहाँ पर पतंग स पहिले “जेहि! (जिसने) पद लुप्त है । 

सक्तेप में जायसी की भाषा में व्याकरण के नियमों का 
उल्लंघन प्राय: नहीं! हे। उनकी वाक्य-रचना म्वच्छन्द हे! वह 
बोलचाल की सीधी-सादी भाषा है। उसका माघुय अपना माधघुय 
हे--बाल चाल की ठेठ अवधी का मिठास है। उसमे न विदेशी 
शब्दों की भरमार हे, न शब्दों की तोड़-मरोड़, ओर न उसमें भोंड़े 
शब्द या बेहूदा वाक्य मिलते हैं। बोलचाल की भाषा का इतना 
निखरा हुआ अक्ृत्रिम मिठास अन्यत्र दुलेभ है । 
महाबिरों का प्रयोग 

मुहाविरों स भाषा सशक्त बनती है। इनकी सहायता स 
उसकी अभिव्यंजन-शक्ति बलवती हो जाती द्दे! जो लेखक इनका 
प्रयाग जितनी ही अधिके सफलता से कर सकता है उसकी भाषा 
उतनी ही स्वच्छ एवम्‌ ओजपूर् मानी जाती है। प्रत्येक भाषा क 
अपने विशिष्ट मुहाविरे हाते है जो अन्य भाषा में यथाथत:ः प्रकट 
ही नहीं किए जा सकते | अतएव किसी भाषा # मुद्दाविरों से परि- 
चित हुए बिना कोई उस भाषा का सुलेखक नहीं बन सकता । 
अवधी भाषा मुद्दाविरों की रानी हे। जायसी ने इनका मूल्य समभा 
ओर इनका प्रयाग अपने काव्यों में बड़ी हो सफलता से किया है । 
कहीं भी ये मुहाविरे ऊपर से थोपे हुए नहीं जान पढ़ते । नीचे लिखे 
पद्मों में मुद्ाविरों की छटा दशेनीय हेः--- 

(१) देश देश के वर माद्दि आवहिं। पिता हमार न आँख 

लगावहिं। २१) 
(२) राजा सुना दीठि भें आना। (२१) 


तथा, 


( १४७ ) 


(३) जेह तिल देखि सो तिल-तिल जरा। (४४) 
(४) जाबन बान लेंहि नहिं बागा । (४६) 
(५) राजा बहुत मुए तपि, लाइ, लाइ भुइ नाथ । 
काहू छुवे न पाए, भए मरारत हाथ ॥१४॥ (-६), 
(६) को अस बात सिघ मुख घाले । (७७) 
(७) लीन्हेसि साँस, पेट जिड आवा। (१०१) 
(८) बोहित बहे, न मानहि खेवा। (१७३) 
(६) भरा मास तेहि रोइ गवांवा। (३११) 
कऋहावतों का प्रयोग 
मुहाविरों की भाँति ही कहावरतों के प्रयोग से भाषा में बड़ी 
सजीवता आ जाती है ' जायसी ने मुहावरों की भाँति कह्ावतों का 
प्रयाग भी बड़े कोशल से किया है। कहावतों के कुछ सुन्दर प्रयोग 
देखिए:-- 
(१) बाबे बबुर, लबे कित घाना । (३१७) 
(५२) आपु मरे बिनु खरग न छवा। (१२७) 
(३) काया जाग कथिन के कथे। 
निकस घिउ न बिन दधि मथे ॥ (५१) 
(४) समुद्‌ न जान कुआ कर मेजा | (६३) 
(४) जानउ घिठ बसंघर परा । (६७) 
(६) भाइन मांहि होइ जिनि फूटी । 
घर के भेद लंक जनु फूटी॥ (१६६) 
“'तबेले की बला बन्द्र के सर! एक प्रसद्ध कद्दावत है । जायसी 
ने इसका बड़ा सफल रूर्पातर किया हे -- 
'तुरय रोग हरि माथे आए ।? (३४) 
गुण 
गुण को काव्य का लावण्य माना गया है-- 
“अलंकृतमयि प्रीत्ये न काव्यं निगुणं भमवेत्‌ । 
वपुष्य ललिते स्त्रीराणां हरो भारायते परम ॥' 
गुण रस का चिर सहचर हे |।* नीरस काव्य में गुण होता हो 
१--अरग्नि-पुराण, ३४६ | १ ॥। 
२--“भ्रबंकारां रसविना 5 वतिष्ठन्ते । ग्र॒णास्तावत रसं बिना नावतिष्ठन्ते । 
--साहित्य-दर्पंण, पृ० ४७८ का फुटनोट । 


(. रै४ंघ ) 


नहीं | गुण के तीन भेद हैं माघुय, ओज तथा प्रसाद।.._ 

ओज गुण वीर-काव्य का उपकारक होता द्वे। इससे मन में 
तेज उत्पन्न होता है। जिस काब्य में टवर्ग की अधिकता, लम्बे-लम्बे 
समास, वर्गो' के प्रथम-तृतीय और द्वितीय-चतुर्थ वर्णो" का याग, 
तथा २? का अन्य वर्णों के साथ योग विशेष पाया जावे वह काव्य 
आज गुण युक्त कहा जाता दे ।' जायसी के युद्ध-बणन में कहीं-+हीं, 
किसी-किसी पंक्ति में कठिन वर्णों का प्रयोग हो गया है-- 

गरू गयंद न टारे टरही। टटहि दाँत माथ गिर परही ॥॥(२१३०) 
तथा, ठांठर टट फूट सिर तासू। 

स्‍्यो सुमेरूु जनु टट अकासू॥ '२६३) 
परन्तु न तो लम्बे-लम्बे समास हैं, न प्रथम-तृतीय और द्वितीय 
चतुर्थ वर्णोी' का योग पाया जाता है। अस्तु हम निर्विवाद रूप से 
कह सकते हैं कि जायसी की प्रकृति ओजगुण के अनकूल कदाप न थी । 
जिस काव्य में ट, ठ, ड, ढ, के अतिरिक्त शेष वर्गों के बण, 
वर्गों के पंचमाक्षर से संयुक्त वण, हस्व 'र' और 'ण” तथा समासों 
का अभाव ऊकिंवा लम्बे-लम्बे समानों का बहिष्कार हो वह काव्य 
माधुय गुणयुक्त कहलाता है । जायसी में केवल दो छोटे-छोटे पढों 
के ही समास हैं। एकाघ स्थल पर तीन पढों के समास हैं जा 
प्राय: बहुत छोटे-छोटे पदों के योग से बने हैँ । यथा; प्रेम- 
मद-भरे, अमभिय-रस-भीने? आदि । इस अधिक लम्बा 
समास कोई नहीं हैं। यह तो ऊपर ही कद्दा जा चुका है कि कवि ने 
कठोर वर्ण का प्रयोग प्रायः नहीं किया है। संयुक्त वण भी अनुस्वार- 
मय ही हैं। अस्तु इनका समस्त काव्य माधुये गुण युक्त है । 

“शब्द सुनते ही जिसका अथ प्रतीत ही जा। ऐया सरल और 
सुबाध पद प्रसाद गुण का व्यंजक होता दै ? * जिस प्रकार शुष्क 
काष्ठ में अग्नि तथा स्वच्छ वस्त्र में जल तत्काल व्याप्त हो जाता है 
उसी प्रकार प्रसाद गुण चित्त में व्याप्त हा जाता है :-- 

'शुष्केन्धनाग्निवत्‌ स्वच्छ जलवत्सह सैंव य: ? ॥| ७० ॥ सूत्र ४६ 

-काव्य-प्रकाश : ,एृष्ठ ४७६ । 

जायसी को समस्त रचना सरल है। उसके अथ की प्रतीत 

सहृदयों को तथा सब साधारण को भी तत्काल हो जाती है । 


१-काव्य प्रकाशे, उल्लास ८, इलोक ७४-७४ । 
२--पोइ।र : काव्य-कल्पद्रुम ,पृष्ट २२०॥। 


( १४६ ) 


केवल कुछ स्थल ऐसे हैं जहाँ न्यूनपदत्व के कारण किवा कवि की 
विनोद-प्रिय प्रकृत्ति के कारण यसथवा बहुज्ञता प्रदशन के फेर में पड़ 
जाने के कारण अथ दुरूइ हो जाता दे। ऐसे म्व्तों के अतिरिक्त 
उसका काव्य सवत्र प्रसाद-गुण मय है। 
अम्तु हम कह सकते हैं कि जायसी के काव्य में ओज का 
अभाव हे, कन्तु वह माघुये ओर गसाद गुगायक्त है । 
छ्द्‌ 
जायसी ने फरेवल्ञ तीन छुंदों का योग किया है - दोहा, चोपाई 
ओर सोरठा। प्रत्येक काव्य में प्रयक्त छंदों के गुण-दोपों का विवेचन 
उनके अन्तगंत हा चुका है। यहाँ पर दम खन्य कवियों द्वारा प्रयक्त 
इन्हीं छंदों स जायसी के छन्दों की तुलना करके देखेंगे कि वह कहाँ 
तक सकतन् प्रयत्न रहा है | जायसी के पृर्ववर्ती ऋवियों में जेन पंडितों, 
'मद्धां न!थों, राण्णकार, शरीर खरा पीर नबीर न दाह चापाडइयों 
का प्रथाग .कया 5 ' जैनों और मिद्धं को भापा अपश्रश थी, अतएव 
इनको छा देना ठी5 है । रासोकार के काव्य में परिवतन, संशोधन 
एवम्‌ परिवधत दोते रहे हैं। अम्तु सम्भ है कि उसके छन्‍्दों का 
वास्तविक रूप हम'रे सम्मुख न हो ! 'फर भी इनकी तुलना «  जए-- 
परे रहत रन खेत अरे, करि दिल्लोय-- 
जःत चल्यी प्रथिराज रन, रूकल् सूर भय सुष्य ॥ 
तथा, सक समीप मन कुँवरि की, लग्यो बचन के हेंतु। 
खास व्चित्र पंडित सुआ, कथन सुखथा अमेत ॥ 
“>प्रुथ्यीराज रासा, रदम वती समय । 
खुसरा रैन सुह्राग की, जागी पा के संग। 
तन मेरा मन पड को, दाोड भ्र४ एक रंग॥ 
तथा, गोरी सावे सेज पर, मुख पर डारे केस। 
चल खुसरा घर आपने, रेन भई चहूँ देस।॥ 
- अमीर खुसरो । 
कबिरा बंद बुलाइया, पकरि के देखो बाँद्ि। 
नंद न बेदन जानई, करक करेज मादहि॥ 
तथा, यार बुलाबे भाव सों. मा पें गया न जाय। 
धान मेली पिउ ऊजला, ज्ञागन सकक्‍को पाय॥ 
-+कंबोर : 


( १४० ) 


दोहों का प्रयोग ईसा की सातवीं शताब्दी से हो रहा था।* 
अतः वे पिंगल की खराद पर चढ़ कर लोगों के दिल में बैठ गये 
थे। उनमें प्रायः मात्राओं की न्‍्यूनाधिक संख्या न होती थी | उनमें 
श्रुति-मधुरिमा आने लगी थी। रासोकार ओर खुसरों के दाहों में 
पर्याप्त स्वच्छता है । परन्तु कबीर की लापरवाही ( फक्कड़पन ) के 
कारण उनके दोहे कुछ विक्ृत हो गये हैं! क्रम-विकास के दृष्टिकोण 
से दोदा बिहारी के हाथों चरमोत्कष को प्राप्त हुआ । 
चोपाइयों का प्रयोग जैन चरित काव्यों में है ही, रासों में, 
खुसरो की मुकरनियों में तथा कबीर में भी इनका प्रयोग पाया 
जाता है। >न्‍्त चौपाइयों में अभी इतनो सफाई न आई थी 
जितनी कि दोहों में । चौपाइयों में सफाई लाना जायसी का काम 
था। उनको लय मधुर है, उनमें प्रवाह है। उनका अन्त प्रायः 
55 है किन्तु दो हस्व /।) अथवा एक हस्व और एक दीघ (5) से 
न्‍त होने वाली चोपाइयों की भी कमी नहीं है। वस्तुतः चौपा- 
इयों का निखरा ओर मधुर रूप गोस्वामी जो में ही आप्त होता है । 
एक भकार से जायसी प्रथम सोरठाकार हैं। यद पद्म के 
प्रथभ ओर तृतीय चरण पर जोर देना होता है ता कवि दोहे के 
स्थान पर सोरदठे का प्रयोग करता हे। इसी लिय भ्रत्येक दाह को 
सोरठे में परिवर्तित कर देने में उसकी सरसता जाती रहती है। 
जायसी ने अपने 'अखरावट” में ही सोरठों का भयाग किया है। 
यदि कवि का किसी सिद्धान्त के प्रारम्भ में जोर देना आवश्यक 
प्रतीत हुआ तो उसने उस बात को सोरठे में व्यक्त किया है | अस्तु 
उसके सांरठे आयः अआवश्यकतानुकूल हैं केवल पिंगलीय निपुणता 
के प्रदशनाथ भहीं। गाम्वामी जी ने भी इसी सिद्धान्त पर जहाँ 


आवश्यक समभा सोरठा लिखा है । ः 
अस्तु हम कह सकते हैं कि जायसी द्वारा प्रयुक्त तीनों ही छन्द 


स्वच्छ ओर पिंगलीय मान्यताओं के अनुकूल है। वे इन छन्दों के 
क्रम विकास में पिछड़े हुये नहीं हैं । 
संवाद 

प्रबन्ध काव्यों में संवादों से सरसता आजाती है। अँगरेजी 
साहित्य में पद्य-बद्ध नाटक बड़े लोकप्रिय थे क्‍योंकि उनमें प्रबंध- 


१--डा० विनयतोष भट्‌ठाचायं : बंगाल की रोयल ऐशियाटिक सोसाइटी 
का जनेल, ,2& 7९ ॥ |, ।, ए० २४९ । 


( १४१ ) 


काव्यों के गुणों के अतिरिक्त सुन्दर संवादों की भी मनोरम छंटा 
का दिग्दशन रहता था । हिन्दी के प्रबन्ध-कावयों भें भी संवादों का 
विशेप स्थान रहा है । 'मानस' के लक्ष्मण-परशुराम-संवाद, केकेयी- 
मंथरा-संवाद, अंगद-रावण-सं3द आदि बड़े ही सरस स्थल माने 
हैं। केशव की 'रामचन्द्रिका' की मुख्य विशषता ता किसी-किस्री 
विद्वान की सम्मति में उनके कनिपय संवादों को मने।रम ब्यंजना ही 
है।' आधुनिक प्रबन्च-का््यों--प्रिय-प्रवास, साकेत, कामायिनी, 
आदि में भो इन संवादों का विशिष्ट स्थान हैँ। अम्तु जायसी के 
पदूमावत में संवादों का विवेचन भी महत्वपूर्ण है । 

जायसी के पूवेवर्ती काव्यों में-रासा ग्रन्थों में ता संवादों 
का विशेष स्थान नहीं रहा, कन्तु जगनिक के 'आल्द-ख्लण्ड” की 
ख्याति तो मूलतः इन्हीं संवादों म व्यंजित उत्साह, हप, क्राध, आदि 
मनावेगों के कारण हो हूँ । जायसी मे संबादों मे उतनी मनोरमता ता 
+हीं हैँ, फिर भी उनसे सरसता है । 'पदूमावत? के चार प्रकरणों-- 
नागमतो-सुवा-संवाद ख़एणड, राजा-2वा-संवांद खण्ड, राजा-गज- 
पति-संबाद॒ खण्ड, ओर पदूमावता-गारा-बादल-संवाद ख़ण्ड--- 
के नामों में संवाद शब्द का प्रयाग ही हुआ दे | परन्तु उनमें संवाद 
की काई विशेषता नहीं द्वे। प्रथम में नागमता ने सूए स ए क प्रश्न में 
दो बातें पूछी-- 

मारे रूप काइ जग माँहा। 
>< )८ >< 
तथा, दहुँहों लोनि, कि वे पदूमनी। (३४) 

सृए ने प्रश्न का विश्लेपण कर उत्तर में दा सामान्च तथ्य 

( 2९४८४] (६७५४ ) तथा एक विशेप बात कही-- 


द्‌३ कीम्द अस जगत अनूपा | एक-एक तें आगरि रूपा ॥ 


>८ >< ८ >< 
लोनि विलानि तहाँ को कहे । लानी साई कंत जेहि चहे || 
>< >८ हे >< 


तथा, 
का पूछहु सिहल के नारी | दिनहि न पूर्ज निस अं घियारी ॥ (३४) 


५ --रामचनन्‍द्र शुक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पूृ० २५७ । 


( १४५२ ) 


इसी प्रकार दूसरे परिच्छेद में भी राजा के प्रश्न का सूए ने 
उत्तर- मात्र दया है, उस में कुछ संवाद की सी सरसता नहीं हे । 
यहाँ बात तीसरे आर चोथे खण्ड की भी द्वे । 
यद्याप पद्मात्रत के पृर्वाद्ध में र॒त्नसन-महादेव, रत्नसन- 
मंत्री, सुवा-पदूमावती, ग॑ंघवेसन-सुवा- रत्नसन-ससुद्र के भी 
छोटे आर सुन्दर संवाद हैं, तथापि संवादों की सुन्दर छुदा 
उत्तराद्ध के नागमती-पदूम वत।-विवाद खण्ड, रत्नसन-सर जा, सरजा- 
अलाउद्दोन तथा पदूमावता-दवपालदूतत, आ।द खण्ड में हं। दष्टि- 
गाचर हाती हं। नागमत।-परदूमावतोनववादु-खरड में ता दानों 
तपत्निया के संवाद (विवाद) म इतना वदग्घता आर इतने 
तीख व्यंग दे ।क दखत है बनता द्वं। उन ताखे व्यंगों का सप- 
(्नय सदन ने कर सके; आर अन्त भ उनम शुत्थमगुत्या हा दवा 
गई । वदूमभावती का दृष्यों से पराभुत हंद्य सपत्ना +। सुख 
वाटिका का न देख सकी + उसने नागमत। पर कटाक्ष +था-- 
वारा सुफल अह तुम र/न। , दूँ लाइ प॑ लाइन ज।ना ॥ (१६२) 
बस ववाद का श्रो गणेश द्वा गया । अत्यक बत्ञ, फल, फूल, 
+ मिस ए+ दूसर पर व्यभ पूर्ण आ्षेप दान लग। नागमता बड़ा 
संयत कटाक्ष करती है -- 
तू' कस पराइ वारा दुखा; तजा पानि घाइ मुख सुख ॥ (१६३) - 
जब व्यगों सर परिताष न हा। सका ता सांधे वाकुथद्वार हाने 
लगे ; पदूमावती कहूत॑ दै-- 
तू भुजइल हां हंसनि नारा। मा।ह ताहि मात पति के जारी॥ 
जिसके प्रत्युत्तर भ नांगमता न॑-- 
सब नि।|स तांप ताप मरांस पियासी । भार भए पावसि पिय वासी ॥| 
सेजवां राइ-रइ नस मरसी । तू मा सा का सरबारे करसी ॥ (१६४) 
सत्य एवम्‌ #ठार प्रह्दार किया जिससे पदूमात्रती तिलमिला 
गई ओर सपत्नो से भड़ गई । 
राजा-बादशाह- सेल खण्ड में सरजा के यह कहने पर-- 
ए, जगरूर भूम उजयारे। विनती करहि काग मांस कारे। (२४०) 
बादशाह न बड़ी ही सुन्दर उांकर्या द्वारा राजपूत-चरित्र की 
सराहना की दे । 
देवपाल-दृती खण्ड में कुमुदिनी मनोवेश्लानिक दक्षता के साथ 


( १४५३ ) 


पदूमावती की जिज्ञासा, उत्सुकुता तथा-अभिलाषा को उत्तरोत्तर 
जागरित कर अपने जाल में फँसाने का गम्भीर प्रत्यन करती हैं, 
तथा उसका प्रतिकार भी पदूभावती बड़ी विदग्धता से करती हे । 
यद्यपि दम इस संवाद में पति-वियुक्ता सती रमणी के शोक-विह्नल 
हृदय की स्वाभाविक गम्भीरता के स्थान पर कुछ परिहास पूरे वाक- 
पटुता का अनुभव करते हैं (जो प्रबन्ध की दृष्टि से काव्य में त्रुटि 
है ) फिर भी यह संवाद सरस है। दूती पति-वियुक्त सती को घैय 
देना चाहती हे-- 
जिनि तुइ वारि करसि अस जीऊ। जोलहिं जीवन तोलहि पीऊ॥ 
२७१) 
पद्मावती उसका सहन न कर सकी | फिर भी नेहर की 
घाय को अपना दहृष्टिकाण समभाने का प्रयत्न करती है-- 
जा पिड रतनसन मोर राजा । बिनु पिड जावन कोने साधा ॥। 
>< >< >< >< 
तथा, 
जोवन नीर घटे का घटा। सत के वर जो नहि हिय घटा ॥ (२७१) 
भोग विलास केरि यह वेरा | मानि'लेह्ुु पुनि का क॒हि केरा ॥ (२७२) 
की बात सुन कर ता पददूमावतो जल जाती हे। वह परि- 
स्थिति स्पष्ट करना चाहती दै-- 
जोवन जाड जाड सा भंँवरा . पय के प्री.त न जाइ जी सँवरा (२७२) 
परन्तु मन्द-बुद्धि दूती पद्मावती ओर उस्रक्रे सच्चे प्रेम की 
गम्भोरता का अनुमान न कर उस फुसलाने के लिए ओर भी स्पष्ट 
अपशब्द कहतो द्वे । यहाँ तक कि पदूमावती वास्तविक परिस्थिति 
की समझ लेती दे ओर कुमुदिनी को उसके “दूतित््व” का उचित परि 
माण में पुरस्कार प्राप्त हाता है -- 
फेरत नेन चेरि सो छूटी | भइ कूटन कुटनी तस्र कूटी ॥ 
नाक कान काटेन्हि मसि लाई | मू'ड मू'डि के गद॒द्ट चढ़ाई ॥ (२७४) 
इस प्रकार स्पष्ट हे कि संवादों की ओर जनता के आक्ेण 
का जायसी के सरस हृदय ने समझा ओर उपयुक्त अवसरों पर 
उनका सुन्दर विधान कर अपन काव्य को कुछ अधिक मनोरम 
बनाने में वे समथ दो सके । उनके संवादों में सरसता दे, वाक- 
चातुय हे ओर दे पूणेता। 
शी०--२० वन अर जल सम 


जअलकार 

यह ता दम पाहल हां दिखला चुके हैं के जायसी का 
पदूमावत” कला की इदृष्ट स महत्वपूण द्वे, शोष दोनों प्रन्थ, यद्यपि 
बणेनों स रहित नहीं हे, फिर भी उनमें बह काव्यात्मकता नहीं मिलती 
जिसके कारण हम उनको काव्यों में सराहनीय स्थान दे सकें। अस्तु 
अब हम यह देखना चाहते हैं कि जायसी ने कथात्मकता एवम्‌ वर्णन 
बहुलता के लिये अपने पद्मावत में किन अलंकारों का आश्रय लिया 
हे तथा उन अलंकारों में कितनो मोलिकता, कितनी भावोत्तेजकता 
अर कितनी गुझाभिव्यक्ति हे। यह कहना कि किसी कवि को किसी 
अलंकार :वशेष या कुछ अलंकारों स हो अधिक प्रम था, शेष स॑ नहीं, 
अधिक उचित नहीं प्रतीत होता, फिर भी उसकी रचना में जिन 
अलंकारों के निर्दाष उदाहरण श्रधिक संख्या मे मिलें वे अलंक।र उस 
काब के प्रिय हे, ऐसा कह्दन में काइ टह्वानि नहीं। इस दृष्टि स हम 

कह सकते हैं कि जायश्ी के प्रिय अलंकार उद्प्रेक्षा ओर मुद्रा हैं । 


शब्दालकार 
3.थालंकारों ओर शब्दालंकारों में से पहले शब्दालंकारों का 
चमण्कार दृष्टिगोचर हाता ते । अ्रतः पद्िले शब्.।लंकारां के सोन्दय का 
ही देखना चाहिय ! अनुप्रास अलंकार का »याग जायसी न बड़े 
संयम स जिया द्वे । यों तो मधुर रचना होने क कारण हमको इसके 
छुन्बर उदाहरण प्रत्यक प्रष्ठ पर मिल सकते हे किन्तु फिर भी छेकानु- 
प्रास की मात्रा बहुत कम हें। वृत्यनुप्रास के नीचे लिखे उदाहरण 
वे। ख ८ सन 
(१) पपीहा पीड पुकारत पावा। (१५३) 
(२) सख्नी सहस दस सेवा पाई। (१२७) 
(:) रग रकत रह हिरद्य राता । (२७८) 
(४) सारह सद्दस घोड़ घोढ़सारा । (१०) 
(५) भूंम जो भीजि भएड सब गेरू। (६८) 
चतुथ उदाहरण में 'घोड़ घोड़साण” में लाटानुप्रास भी. सुन्दर 
दे। वस्तुतः: कवि को शब्दों की खिलवाड़ से भी प्रेम था। अवएव 
(१४४) 


( १४४ ) 


अधिकतर स्थलों पर उन्हीं शब्दालंकारों का अ्रधिक प्रयोग है जिनमें 
शब्दों के एक से अधिक अर्थ हैं। परन्तु यमक और श्लेष प्रचुर 
परिमाण में प्राप्त होते हैं। यमक के कुछ सुन्दर उदाहरण देखिये:-- 


(१) जाति सुर ओर खांड़े सुरा। (४) 
(२) रसनहि रसनहि एको भावा। (६६५) 
(१) गई सो पूजि मन पूजि न आसा | (६७] 
(४) तू हरि लंक हराए केहरि। (१०७) 


प्रथम और तृतीय उदाहरण में सूर (शूर; वंश विशेष) तथा 

पूजि (पूजा; पूरा) शब्द दो-दो बार भिन्न-भिन्न अर्थों में प्रयुक्त हुए 

। चतुथे उदाहरण का दूसरा हरि! निरथक है ओर पहला साथक । 

द्वितीय उदाहरण का पिछला 'रसनहि” पद एक साथ भी साथेक है 
ओर अपने वास्तविक रूप रस+नहि! में भी साथंक हे । 


श्लेप 

अप श्लप अलंकार के सुन्दर उदाहरण देखिये । हंस (जीव 
पक्ती विशेष), रतन (रत्न; राजा रत्नसेन), सोहागा (सोभाग्य; सुद्दागा) 
इन तीन शब्दों के प्राय: समस्त प्रयोग श्लिप्ट हैं: -- 


(१) हंस जो रहा सरीर मंह, पांख जरा गा भागि | (१४१) 
(२) धान ओ ;पठ मंह स्रीड सुद्दागा। 

दुहुन्दें अंक एके मिलि लागा ॥ (१४०) 
(३) काया उदधि चितठ पिंड मांहा । 

देखो रतन सो हिरद्य माहा॥ (१७७) 
(४) रतन चला घर भा अधियारा। ५५) 


किस्तु श्लेष का सबसे सुन्दर चमत्क'र (दिया? शब्द के ऊपर 
है। दान” ओर दीपक? दोनों ही अर्था में सात अद्धालियों तथा एक 
दोद्दे में एक ख्राथ धक पूरकर इस शब्द का प्रयोग कवि ने १५ बार 
किया हे:-- 


धनि जोबन ओऔ ताका दिया। ऊँच जगत में जाकर दोया॥ 
इक दिया तें दसगुन लहा। दिया देखि सब जग मुख चहा।॥। 
दिया करे आगे उडउजियारा। डर की किक व पल 
दिया संदिर निसि करे अंजोरा। दिया नादि घर मूसहि चारा।॥ 


( १४६ ) 


इस उदाहरण में दूसरी पंक्ति देखिए -'एक दिया! (दान; 
दीपक) से दस (अनेक) गुन (गुण, बत्तियाँ) प्राप्त होते हैं। 'गुन! 
शब्द पर भो श्लेष का बोक डालकर कितना चमत्कार आ गया है ! 
दान-मात्र में अनेक सदुगुणों का आश्रय हे और केवल एक ही दीपक 
में अनेक बक्तियाँ जलाकर यधेष्ट प्रकाश किया जा सकता है , इस पंक्ति 
के उत्तराद्ध में 'मुदचहा'प्रयोग पर भी श्लेष है -दानी के मुख की ओर 
तो सब आशा लगाये रहते ही हैं, जिसके हाथ में दीपक होता है उस 
व्यक्ति की ओर भी अंधकार में चलने वाले सभी को देखना पड़ता 
है। मुहाबिरों के श्लिष्ट प्रयोग पढों के श्लिष्ट प्रयोग से कितने 
अधिक चमत्कारी होते हैं । 


तीसरी पंक्ति में “आगे! (दूसरा जन्म: मार्ग में आगे) भी 
श्लिष्ट पद है तथा चतुथ प॑क्तका उतक्तराद्ध भी 'मसहिं चोरा? के 
कारण श्लिष्ट है-यदि दान न दोगे ती धन को शायद चोर ही चुरा 
ले जायें । 
मुद्रा 

यहाँ तक हमने शब्द श्लेप के उन श्रयोगों को देखा जिनमें 
यह अलंकार प्रधान रूप से आत! है । अब उन उदाहरणों का दे खिये 
जिनमें यह अलंकार दूसरे अलंकार की सहायता के लिये आता दै | 
सम्पूर्ण 'पदूमावत? में कवि का मुकाव मुद्रा, अलंकार की ओर है। 
अनेक बार 'राम” ओर 'रावन? शब्दों का प्रयोग हुआ है तथा लछमन, 
सीता, अजुध्या, और कोसिला शब्द भी आये हैं। किन्तु यथा शक्ति 
कवि ने राम, रावन, और लछन का प्रयोग तो श्लिष्ट ही किया है 
ओर सभो जगह मुद्रा अलंकार को बुलाने का प्रयत्न किया है [जहाँ 
प्रस्तुत अर्थ के पदों से किसी श्रन्य शास्त्र, इतिहास, वर्णन आदि की 
सूचना हो वहाँ भी मुद्रा मानना चाहिये) तथा उसे सफलता भी 
मिल गई हेः-- 


(१) लंक जो पैग देति मुरिजाई। 
केसे रही जो रावन राई ॥ (१७२) 
(२) हों रामा तू रावन राऊ। (१२६) 


(३) काल्हि न होइ रही मह्दि रामा। 
थाजु करहु राबन संग्रामा॥ (४5) 


( १४७ ) 


(8) खीन लंक टूटी दुखभरी | 
बिनु राबन केहि बर होइ खरी ॥ (१७८) 
(५) हुलसी लंक कि रावन राजू। 
राम लखन दर साजहिं आजू॥ (१२३) 
(६, ससि मुंह सोह खडण देइ रामा | 
रावन सी चाहे संग्रामा॥ (२९२) 


अर ९ ५ 

इन सब पंक्तियों में 'लंक' के अथ हैँ कटि तथा लंका; रामा 
के राम तथा स्त्री; रावण के रमण तथा रावण ओर लछन के लक्ष्मण 
तथा श्व गार । 

पांचवे उदाहरण के अथ इस प्रकार होंगे - 


१--लंका प्रसन्‍न हुई कि आज राम तथा लक्ष्मण, रावण के 
राज्य का नष्ट कर (हरि) उसे सुशाभत करेंगे (साजईदि) । 


२--कटि प्रसन्न हुई कि आज राजा (रावण 5 रस्नसेन) 
पदूमावती (रामा) के श्रद्भार (लछन) को छिन्न-भिन्न कर उसे 
सुशोभत करेंगे , कितने खिलबाड़ी अथ हैं जायसी के ! ओर कस 
प्रकार 'ररम” तथा 'रावण! के प्रति जो जनता को भावना है उसके 
प्रतकूल श्लेष का दुरुपयोग किया गया है। इतना ही नहीं 'रासा! 
शब्द का श्त्िष्ट अथ सदैव लिंग विपयय द्वारा ही होता है। न जाने 
क्यों समालोचकों की दृष्टि -- 


पांडव की प्रतिभा सम लेखों । 
अरज़ुन भीम मद्दामति देखो ॥ 


को ओर इतनो उल्क गई कि जायसी की ये मोटी भूलें 
भी उनकी सूक्ष्म दृष्टि स बच ही गई'। वस्तुतः राम और रावण 
के प्रति जायसी की भावना हमारी भावना के ठीक विपरीत सी प्रतीत 
होती दे ओर श्लेष के लोभ के लिये उन्द्रोंने परम्परा गत आदर्शों की 
अवद्देलना की है - 


तोलगि भुगुति न लेइ सका, रावन सीय जब साथ । 
कौन भरोसे अब कहों, जीड पराये द्वााथ ॥६६॥ (१००) 


यहां 'रावनः शब्द पर तो श्लेष हे ही ओर 'सीय” का रूप 
आतिशयोक्ति स अथ हंँगा--'सीता के समान सुन्दरी पद्मावती” । 


( १४८ ) 


अब मुद्र। अलंकार के कुछ अन्य प्रसिद्ध उदाहरण लीजिए | कम 
से कम छ: स्थलों पर क व ने यद खिलवाडु मचाई दे--तीन स्थ “| पर 
फूत्तों के नाम गिना कर, एक स्थान पर जांगीका स्वरूप वशेन कर, 
एक स्थान पर सिद्धि में और एक स्थान पर चापड़े के खेल में। 
फूलों का एक उदाहरण दे खिए-- 
माहि अस कहां सो मालति बेल ' 
_कदमस सवेती चंप चमेली॥ 
हों सिंगाग हारा जस  तागा। 
बकुचन विनवों रोसन मोही ॥ 
होइ_सद बरग लीन्ह में सरना। 
आगे करू जो कत तोहि_करना ॥ (१ हे ] 
इस उदाहरण में रेखांकित पद फूलों के नाम भी हैं। ए्रष्ठ १४४ 
तथा १५२ पर भी फूल्नों के नामों के लिए मुद्रा का प्रयोग हुआ हे । 
जोगी स्वरूप ओर तत्सम्बन्धी सा मग्री भी इसी अलकार द्वारा 
इस प्रकार दिखाई गई है-- 
जंहबा कत गए होइ जोगी। हों किंगरी_भइ भूरे वियागी ॥ 
व सिंगी पूरी गुरु भेंटा | हों भइ मसम न आइ समेटा ।। 
ओहि के गन संवरत भइ माज्ञा ' अबहु न बहुरा उडिगा छाला।। (१२६) 
इसी प्रकार रत्नसन ने चोपड़ विषयक अपना ज्ञान भी 
पद्मावती को इन शब्दों में चोखा जनाया द्ै-- 
यह मन लाएड तोहि अस नारी | दिन तुइ पासा ओ निसि सारी ॥ 
_पो परि बारहि_ बार मनाए । सिर सो खेलि पंत जिड लाएड॥ 
हों अब चौक पंच तें बाची । तुम्ह बिच गोट न आवबहिं कांची ॥ (१३७) 
प्रष्ठ १३६ पर भी पूरी सात अद्धालियों तथा एक दोदे में 
'क्राया-पीतर” को कनक बनाने की विधि का वन है। यह तो 
निर्विवाद दे कि ज|यसी का वस्तु वर्णन प्राय: नाम परिगणन प्रणाली 
पर है इसलिए वे धोड़ों की अनेक जाति, भोजन के अनेक पदार्थ, 
फुलवारी की असंख्य सम्पत्ति बात क्री बात में गिना जाते हैं। अस्तु 
यदि उनफ़ा मुद्रा-अलंकार से प्रम है तो काई आश्चये की बात नहीं । 
हाँ. यदि यह अलंकार कुछ दी स्थलों पर ओर केवल अल्प मात्रा हो 
में आता तो शायद अलंकार पद के अधिक योग्य द्वोता, अब तो यह 
भार सा प्रतीत होता दे + 








( १४६. 


अत्युक्ति 
जायसी के साहश्य मूलक अलंकारों पर आने से पहले हम 
उनके एक ओर प्रिय अलंकार--अत्युक्ति-पर ध्यान देना चाहते ्ट। 
कुछ आचार्या' ने मुद्रा के समान अत्युक्ति का भी ध्थक अलंकार नहीं 
माना दे कन्‍तु हमन यहाँ अपनी सुविधा के लिय इसका अलग ही 
रखा ६ । पहल उस अत्युक्त का ला।आए जा यश, वेभव, आंद क 
(तिशय वणेन के कारण उडदात्त अलंकार के अ थक समोप हूं ।ए 
स्थलों पर कवि को दे। विशेषतार्थे दिखलाई पड़ती हैं-- 
प्रथम -कव को ठीक ठीक संख्या बतलाने की आदत है-- 
वह यह न कहेगा कि आँगन में इतने रत्न जड़े है कि श्र गुली रखने 
का भी स्थान नहीं, भ्रत्युत वह यह बतलावेगा कि प्रांतवर्ग फुट में दा 
सहसत्र नर जड़े हे । वभव-वणन म यह प्रवुत्त सदेव मिलेगी --- 
छ॒ुप्पन कांट कटक दल साजा | 
सारद सहस घाड़ घोड़ सारा। (१०) 
खात सहस हस्तो लिदली । 
बिल्लसहु नोलख लाच्छु पयारी । (०४) 


तथा, े | 
सखी सहस दस सेवा पाई । (१२७) 
रतन जडाऊ खोरा खारी। 
जन जन आगे दस दस जोड़ी ॥ (१२४ 
शोर, 


शतन लागि तेह्दटि बत्तीस कारा | २९७) 
र्नसेन के जोगी इनकर निकल जाते समय भी-- 
टूटे मन नो मोती, फूंटे मन दुस काच । (५६) 


ओर फिर, हे हे 
चला कटक जागिन्द्द कर, के गेरुआ सब भेसु। 


कोस बीस चारिहु दिसि, जानो फूल्ा टेसु॥ 
द्वितीय--उस अतिशयता को दिखाने के लिये प्रचलित कह्दा- 
बतों का प्रयोग करके उसे रमणीय बनाया गया दे । यह गुण वस्तुओं 
के वणन में कम दिखाई पड़ता दे ओर सुकुमारता आदि के वरणुन में 
अधिक । रत्नसन के वल्ञाप का यह्‌ वणुन द,खए--- 


रौथे रतन माल जनु चूरा | जहँ द्वोइ ठाड़ होइ तहँ कूरा।॥ (८७) 


( १६० ) 


आँसू ऐसे गिरते हैं मानो टूट टूट कर रतन गिर रहे हों और जहाँ 
भी वह खड़ा होता हे वहीं कूडा (रत्नों के टूटने स) इकट्ठा हा जाता 
है । यह प्रयाग राने की अधिकता प्रकट करने में सफल नहीं द्दोता, 
किन्तु क्योंकि उस्रेक्षा द्वारा आँसुओं को रत्न-चूरा माना गया दे इस 
लिए उस चुण के ढेर की भी कल्पना करली गई हे। 
परन्तु जेसा हमने ध्यभी कहा द्दे कामलता, शीतलता, सुन्द्रता 
आदि की केसी सफल व्यंजना लंकोक्तियों के प्रयोग से हुई दे-- 
अति सुरूप ओ अति सुकुमारी | पान फूल के रहहि अधारी। (५८) 
मलय समीर सोहावन छाँद्या. जेठ जाड़ लागै तेहि माँदा ॥ (११) 
शेंया की सुकुमारता भी दशनीय ऐ-- 
अति सुकुमार सज सा डासा, छुवे न पावे काई । 
द्खत नवहि. खिनहि खिन, पाव धरत कस हाई ।॥ (१२८) 
पद्मावती के शरीर की सुकुमारता “पान फूल के रहहि अधारी” 
वाली से भी अधिक राघव चेतत के शब्दों में देखिए-- 
नस पानन्ह के कादहि हेरी । अधर न गढ़े फांस आहि केरी ॥ (२१६) 
इस पंक्ति में 'द्वेरी' शब्द को देखिए द्वेरी (ध्यान पृर्वक देख 
देखकर) पान की नस-नस को बीन दिया जाता है |जससे नस नहीं 
कोई फांस भी न रद्द जाय, नहीं तो अधर में गढ़ जायगी । 
अब विरह की अश्रव्युक्तियों पर भा थोड़ा सा विचार कर लेना 
धाहिये। फारसी साहित्य में ऊद्ात्मक पद्धति सुन्दर आर <मत्कार पूर्ण 
मानी जाती दे | वह। की मसनवियों में इस पद्धति का प्राय: आश्रय 
लिया जाता है । जायसी के समय में फारसी से आन वाली इस 
ऊहात्मक पद्धति जिसका वणुन सुकुमार ता में हो चुका हे, हिन्दी में 
प्रारम्भ हो रही थी। अतएव विहारों के समान जायसी का विरह- 
वर्णन यदि मजाक की हद ॒तक नहीं पहुँचा तो कोई आश्चये नहीं, 
किन्तु उसके बीज जायसी में अवश्य द्वी प्रचुर परिणाम में प्राप्त 
होते हैं;-- 
जेहि पंखी के नियर होइ, कहे बिरह के बात । 
सोई पंख्ली जाय जरि त रवरि द्ोहि निपात ॥१८॥ (१५८) 
इसी प्रकार रोने का वर्णन, 
नेनन चली रकत के धारा। कंथा भीजि भएउ रतनारा॥ 
सूरज बूढ़ि उठा होइ ताता। ओ मजीठ टेसू बन राता॥ 


( १६१ ») 


भा बसंत, राती बन सपती | आओ ,राते सब जोगी जती ॥ (६८) 
आलाचकों ने इसमें उत्प्रक्षा मानकर या आध्यात्मिकता की 
छाया में आश्रय देकर ऊदहा को ढकने का प्रयत्न किया दे | किन्तु 
कितने स्थलों पर हम इस प्रकार काम चलावेंगे। ऊद्दा का अश 
जायसी मे वस्तुतः दे शयोर वह उत्प्रज्ञा के सहारे भी आया है ओर 
बेस भी । पदूमावती कद्दती दे -- 
जा सहुँ हों चख द्वेरों, साइ ठाँव जिउ देह। 
एट्टि दुख कतहुँ न निसरों, का हत्या असि लेइ ॥ (८४) 


सावश्य मूलक अलंकार 
अब साहइश्य मुलक अलंकारों को दे!खये। जायसी को सादृश्य 
मूलक 'अलंकारा क मूल वपम। स उतना श्रम नहीं ६ जितना उल्म्र त्षा 
स, आर उत्प्र क्ष। में भी वह ऊद्ों |किर्सा हंतु का कल्पना को जाती 
है| सार नख-शख-वरणन म उन्हीं पुरान उपमानां को खाज खाज कर 
रखा गया हे | ४य: ऐस ही उपमान रकक्‍्ले गये हे जा भावात्त जक 
दाने क साथ-साथ रस के सह।यक नी द्वों, कवल नाम या आकृति 
साइश्य का यथ।शाक्त छाड़्न का प्रयत्न है । फिर भा परम्परागत कुछ 
एश उपनाम आ हा गय्‌ द्वजनस रख में काइ सदह्दायता नहीं मिलती-- 
बसा लंक बरने जग मानी | तह ते अभ्राधक लंक वद्द छीनी | 
(8७) 
तथा , 
बरनों नितंब लंक के साभा । ओऔ गज गवन देखि मन लोभा ॥ 
जुरे जंघध साभा आंत पाय केरा खंभ फेरि जनु लाए॥ (४८) 
साहश्य क लिय इनके कुछ उपमान भी खींचतान के कारण 
ठीक नहीं लगते । बरूना के वरणुन में नेत्रों को समुद्र तथा दानों ओर 
की बरूनियों का सना कहना हास्यास्पद है 
बरुनी का बरनों इसि बनी । साथें बान जानु दुइ अनी ।। 
जुर! राम रावण के सेना. बीच समुद्र भए दुइ नेना ॥ (४१) 


इसी भांति मांग का वणन करते समय कवि ने केवल रंग के 
साहश्य पर अनेक नवीन उपमान लाकर रख दिये ६:-- 


बरनों मांग सोस उपराहीं सेंदुर अबह्ि चढा जेद्दि नाही॥ 
थी०--२१ 


( १४२ ) 


बिनु सेंदुर अस जानहु दोआ। उजियर पंथ रैन मेँह कीआ॥ 
कंचन रेख कसोटी कस्री। जानहु घन मँद दा्मान परगसी || 
सुरुज किरिन जनु गगन विसेजी जमुना माँह सरसुती देखी।॥।। 
(४१) 
केशों की शअ्यघिक कालिमा तथा माँग का श्वे” रूप दिखाने 
के लिये इतने मौलिक अप्रम्तुत प्रस्तुत किए हैं । 
जायसी के मोलिक अप्रस्तुतों का दूसरा दोष हे फारसी के 
प्रभाव के कारण उनमें जुगुप्सा का आजाना | विरह में तो फारसो 
वाले रक्त, मांस, मज्जा आदि का वर्णन करते ही हैं, संयाग में भी 
ये घृणित बातें आगई हैं-- 
जानो. रक्त हथोरं' बूढ़ी। रवि परभात तात वें जूडी॥ 
हिया काड़ि जनु लीनन्‍्हेसिहाथा ' रुहिर भरी अंगुरी ते साथा || 
(४६) 
लान-लाल हथे लिया का हृदय निकालकर अपने अधिकार में 
कर लेने से रक्त में डूब! हुई कहना एक दूर की सूक अवश्य दें, किन्तु 
वीभत्सता आा जान है और उन हथेलियों को हम अधिक देर देखन 
नहीं चाहते । 
इसी प्रकार बादल की वधू का पति के हृदय में गढ़े हुये 
कटाच्तों का पीठ में हाकर निकालने का वह 'स्िगी वालों? का सा 
घृशात्मक ढंग हमका अच्छा नहीं लगता । अप्रस्तुत मा।ल्ञक हूँ, अत- 
एवं सारा दाष जायसी क पलले बाँध। जावंभा 
मकु पीउ दिम्टि समानउ सालू। हुल्सा पीठ कढ़ावों सालू॥ 
कुच तू'बी अब पाहछ्न गढ़ोबों। गद्दे जा हूक गाढ़ रस धाबों ॥ 
(२८२) 
जायसी न सांग रूपक द्वारा तोपों का जा वर्णन श्व्रियों के 
रूप में किया हे वह भा-यद्याप वीर रस तथा रसराज का 
विराब नहीं दे--छूंछा सा जान पड़ता दहूँ। प्राकृतिक वन्तुओं में 
नर-नारी को कल्पना ता ठीक भी है किन्तु यदि मोटर के कटाक्ष 
किसी के हृदय में विष बगराद” तो हम उस हवाई जद्दाज को मनुष्य 


न कहेंगे-- 


सेंदुरःआग सीस उपराददी | पह्िया-तरिवन चमकत जादी ॥ 
कुच-गोला दुई द्विदूय लाए। अ'चल-घुजा रहृहि छिटकाए॥। 


( १६३ ) 


रसना-लूक रहहि मुख खोले । ५८ >< 
अ्रलक-जं जीर बहुत गिउ. बॉघे। _>< ८ »८ 
तलक-पलीता माथे, दसन-बचञ्ज के बान । 
जेहि हेरहि तेहि मारहि, चुरकुस करहि निदान ॥ (२२५) 
इसी प्रकार परिणाम अलंकार द्वारा बादल की बचधू ने 
अगार में जा वीर रस! का आरोप किया हे वह भी खटकता है-- 
जो तुम चहहु जूमि पिय बाजा | कीन्ह सिंगार जूक में साजा ॥ 
जावन आइ माँठ होय रोपा | पिघला विरह काम दल कोपा ॥ 
भोंहें धनुष नयन सर साधे। बरुनि बीच काजर विष बांधे ॥ 
अलक फांस गिद मेलि असूमा। अधर-अधर सो चाहह जूम! !। 
कु भध्थत्त कुच दाउ मैंमंता | मेंलों सह समारहु कंता॥ (२८४) 


संक्षे) में हम कद सकते हैं कि साहश्य मूलक् अलंकारों के 
लिए जायसो ने अविकतर अप्रस्तुत परम्परागत ही लिए हैं जिनमें 
ऐप था सागए है जा केवल रूप-साहश्य के ही कारण--भावो- 
त्तेजक कित्रा रस-व्यंजक न होते हुए भी, श्रयुक्त हुए हैं। इनके 
मोलिक अप्रस्तु्तों पर फारसी का प्रभाव हे या ऊहा को छटा, वे 
रस के सहायक प्रायः कम हो पाते हैं। अब प्रमुख साहश्य मूत्तक 
अलंकारों के कुछ उदाहरण देख लेने चाहिए | हमने पहले उत्प्रेक्षा 
को उठाया था ओर यह भी बतक्ञाया था #ि मुद्रा तथा अत्यु क्त के 
समान यह भी जायसो का अपना अलंकार हे । श्रतः पहिले उसी 
का विवेचन करते हैं । 
उत्प्रेत्षा 

जायसी ने वणन में उस्पेज्षा के तीनों भेदों--वम्तूसक्षा, 
फल्नोत्प्रेत्ञा तथा द्वेतूओं क्षा--का सफल प्रयोग किया है। किन्तु 
उनकी मोलिकता द्वेतूत्रक्षा में दृष्टिगोचर होती है। एक ता पदूमा- 
वतीमें आध्यात्मिक आभास ओर दूसरे अत्युक्ति की प्रवृत्ति --इन्हों 
दोनों ने जायसी की.  देतूत्न क्षाओं में मोलिकता और अधिकता का 
गुण भर दिया हे । 
वस्तृत्प्र ज्ञा 

बस्तूओं क्षा का एक सुन्दर उदाहरण देखिए-- 

चला कटक जोगिन्द्र कर, के गेरुआ सब भेसु 

कोस बीस चारिहु दिसि, जानो फूला टेसु ॥६॥॥ (५६) 
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( १६४ ) 


योगियथों का गेरुआ वम्त्र पहन कर नगर से बाहर निक- 
लना ऐसा प्रतीत होता है मानों टेसू फूल रहे हों। यद्यपि टेसू का 
वर्णेन वंसत में ही पाया जाता है फिर भो बनवासी ढाक में 
योगियों के वेश की समता योगियों की विरक्ति की भी सुचना देती 
है । इस प्रस्तुत को हम पूणत: रस का अविराधी सममते हू । एक अन्य 
उदाहरण देखिए-- 
छोरे केस मोतिलर छूटो : जानहु रैनि नखत सब टूटा (२६६) 
यह पद्मावती सती के होने के समय का वशुन हैं। जिस 
प्रकार तारां का टूटना अमंगल जनक होता मैं उ ही अकार विधवा 
पद्मावती का यह वेश अमंगलन उत्पन्न करता हैं । अत: इस मानता 
को भी रस में साधक ही कहा जावेद , 
फलोतञ् क्षा 
पद्मावती के रूप-वशन में फ ए>ज्षा है भी एुन्द्र इताफूर” 
मिलते हें-- 
पुहुप सुगंध करहि एहि आसा ' मकु हिरकाइ लेइ हम्ह पासा ॥ (४३) 
तथा, 
कनक दुवादस बानि हाइ, चह साहाग अहि माँ | (५४२० 
हेतृत्पन क्षा 
अब देतूत्रेत्ञा को देखना चाहिए । प्रत्कृति के नाना प्रशआर 
के रृश्यों को गुण ओर रूप के आधार पर किसी न किसी 
प्रकार पदूमावती के रूप के कारण ताद॒श होने की कल्पना जायसी 
की मोलिकता द्टे । संभवतः जेसा कि ऊपर कहा जा चुका दे इसका 
कारण पदूमाती को श्रध्यात्मिकता हो ।--- 


पंदन आंक दाग हिय परे। बुमहि न ते अआखर पर जरै॥ 
जनु सर आगि होइ हिय लागे। सब तन दागि सिंध बन दागे।। 
जरहि मिरिग वन खंड तेहि ज्वाला ! ओ ते जरहि बेठि तेहि छाला 
(८६) 
पद्मावती ने र॒त्नसेन के शरीर पर जो चन्दन के अत्षर लिखे 
थे वे अग्नि बन कर जलने लगे, सिंह के शरीर पर वे दाग (घब्बों) 
के रूप में दिखलाई पड़ते हैं. बन में उनसे आग लग जाती है तथा 
मगछाला पर बेठे हुए तपम्वी भी उन्हीं से जलते रहते हैं । 


( शृह४ ) 


पद्मावती के विरह में रत्नसेन का विलाप भी रक्त बहा-बहा 
कर संसार को रक्त वे बनाए देता है-- 


नेनन चली रकत के घारा! कंथा भीजि भर्ठ रतनारा॥ 


>< ५८ >८ 
भा ब्रसन्‍त राती बनसपती | ओ राते खब जोगी जती॥। 
>८ ३८ >८ 


इ'गुर भा पहार जौ भीजा। पे तुम्हार नहि रोंव पसीजा ॥ (६८) 


इसी प्रकार की अनेक सुन्दर उ्प्रेज्ञाएँ यह बतलाती हैं कि 

लंगूर का मुख फाला क्‍यों होता दे, तोते की चोंच लाल क्‍यों होती हे, 
की पु ५ है कर लक न ०. और 
मार ओर मु. प्रतः तथा सायंण्ात में क्‍यों चाक्त हैं 


जरा लंगूर सुराता उहाँ निकसि सो भागि भएड कर मुहा ॥ (८८) 
ओटहि रकत लितिय डीन्‍ही पाती ' सूझा जा ज्ञीःही चांच भट्ट राती ॥ 
(६६) 


गए मयर तमचूर जो हारें। उद्दे पुकारहि सांक सकारे ॥ (४५) 


आकाश में सु, चन्द्र तथा नक्तत्रों का घूमना तथा चन्द्र का 
इसरांलए छिप जाना कि किसी के मनोहर मुख की समता वह प्रयत्न- 
शील हाने पर भ' न कर पाया, दूसरे कवियों ने भी कहा है, किन्तु 
जायसी ने उसे ओर दूर तक खींचा है-- 


ससि ओ सूर सो निरमल, तेहि ज़्ञलाट के ओप। 
निसि दिन दौर न पूजहि, पुनि पुनि होड़ि अलोप || (२११) 
तथा, 
इत रूप मूरति परगटी । पूनो ससी छीन हइ घटी॥ 
घटत है घटत अमावस भई । दिन दुइ लाज गाडि भुइ गई ॥ 
पुनि जो उठी दुइजा द्वो६ नई | निहकलंक ससि विधि निरमई ॥ (१६) 


यहाँ ध्यान देने योग्य बात यह है कि सभी स्थलों पर इस 
द्ेतूत्प्रज्ञा के गर्भ में कोइ न कोई अन्य सुन्दर अलंकार भी निद्वित 
रहता है। इन उदाहरणों में से प्रथम में अतिशयोक्ति (असम्बन्धे 
सम्बन्ध:) का कितना रझणीय प्रयोग हैं-उसी लल्ाट की ओप से 
ही तो ससि अर सूर्य भी निमेत हैं! इती भाँति “सुआ जो लीन: 
चोंच भइ राती” में तदूगुण अलंकार भी था ही गया है। 


( १६६ ) 


दो और सुन्दर उदाहरण देखिए। कवि कहता दे कि वोता 
दाड़िम, दाख और आम सभी के रस को चखता है ओर इसीलिए 
सभी ऋतुओं में उसका जीवन आनन्द पूण रहता है ओर इसीलिए 
उसका शरीर हरे रंग का दै। यहाँ तक ता सीधा साधा द्वेतू ज्ञा का 
चमत्कार है शरीर के हरे होने का कारण कल्वित-है।ने से ओर दूसरा 
चमत्कार हैं अन्योक्ति में--जिस प्रश्वार तोत। सभी ऋतुओं में रसपान 
करता हुआ सबंदा सुख्नी रढता हैं उसी भांति बारहो महीने विल्ञास- 
पूण जीवन विताने वाला सदा हरा-हरा” रहता है-- 


दा डेम, दाख लेह रस, आम सदा फल डार । 

हू रघर तन सुअटा कर, जा अस चाख़न हार ॥|३॥ (१४६) 

दूसरा स्थल दे खय | वृद्धावस्था “7 मनुष्य का 'सर हिलने 
लगता है कवि कद्दत! दे कि इसका कारण यह है कि वृद्ध अपना 'सर 
घुनता हुआ उस व्यक्ति को गाल्ा दे रहा है जिसने उस बड़े-बूढ़े हाने 
का आशीर्वाद दिया था, क्योंकि वृद्धावम्था में जीवन का कोई 
धआलंद नहीं--- 

विरिध जो सोस डालावे, मीस घुने तेहि रीस । 

बूढ़ी आउ होहु तुम्हद, केहि यह दीन्ह असास ॥ (३०२) 
उपता 

उत्प्रेद्धा कं ओर अधिक मकाव होते के कारण ज।यसी उपमा 
के साथ न्याय नहीं कर पाये हैं। उन्होंने उपमाएँ बहुत थोड़ी लिखी 
हैं। जो हैं भी वे अधिकतर परम्परा प्राप्त ही हे । कुछ तो इतने 
प्रसिद्ध उपमान हैं जा कहावत के रूप में प्रयुक्त हाते हैं:-- 

पानि मोति अस निरमल तासू। (१:) 
तथा, 
चारिड खण्ड तपे जम भानू ४५) 
लुप्तोपमा का एक उदादरण देखिए: - 
देरसन आहि कर दिया जस, हों तो मिखारि पतंग । (१०४) 
अपना दणुन भी कवि ने पग्णोपमा द्वारा किया हैः-- 
चाँद जेस ज़ग विधि ओतारा। दीन्ह कलंक कीन्दर उजियारा | 
जग सूफ्रा एके नयनाहां! उआ सूक जस नखतन मांहा ॥ (८) 

चढ़ती हुई युवावस्था का उपमान कवि ने गंगा को रखा है 

जा ठीक नहीं दे, क्योंकि गंगा के साथ जो पवित्रता का भावना 


( १३७ ) 


है यह यौवन के साथ नहीं है। कदाचित्‌ गंगा शब्द का प्रयोग यहाँ 
सामान्य नदो के अर्थ में किया गया है-- 
जोवन मार भएडउ जस गंगा। देह देह हम्ह लाग अनंगा ॥ (२१) 


किन्तु जायसी ने अपने उपमानों का सबस अच्छा चुनाव 
उन स्थलों पर किया द॑ जहां वे ऋतु के अनुसार पा३ जान वाली 
वस्तुओं स समानता दिखलाते है । प्रस्तुत भी सामन है ओर अप्र- 
स्तुत भी । नागमती के विरह में ऐस उदाहरणों को प्रच॒रता है । 
वर्षा ऋतु दे, एक आर हिंडाले पर सब भूत रहे हैं। दूसरी ओर 
विरहिणी का हृदव व्याकुलता स काँप रहा है, एक आर छप्पर चू रहा 
हे ओर दूसरी आर आँख, एक आर -क्त के आंसू बह रह हें अर 
दूसरी आर वीरवघूटियों रंग रही है, एक आर अक-जवास कलस गये 
अर दू-री आर विरहिणी का शरौर मुलस गया । केसा अपूब 
समन्वय ८ ओर कितना प्र भावोत्पादक-- 


हिय हिंडाल अस डाले मोरा । 
बरसे मघा भकारि भकोरी | मोर दुइ नेन चुवें जस आरी॥ 


रकत के आंसु पर३ भुइ टूटी । रंग चलो जस बीर बहूटी॥ 
पुरवा लाग भूम जल पूरी। आक जवास भई तस भ्ूरी ॥ (१५३) 


बःवल वियाग में ही नहीं संयोग तथा अन्य वबणुनों में भी 
प्रस्तुत तथा श्रप्रस्तुत का यह चमत्कारात्पादक समन्वय जायसी की 
मोलिकता का द्यातक दे छः समुद्रों का प:र करके जब रत्नसेन तथा 
उसके साथी मानसर पर आते है, ता - 
देखि मानसर रूप सुहावा | हिय हुलास पुरइनि है?इ छावा ॥ 
तथा, 
केवल विगस तस विहँसी देही । भौंर दसन हं।इ के रस लेही ॥ (६७) 
यहाँ (हय-हुलास” अमूत्त प्रस्तुत को समानता सामने रखे हुए 
मूत्त 'पुरइंन' अप्रस्तुत सं और 'देही” प्रस्तुत की समानता विगस 
कमल?” से दिखलाई गई द्ैे। वस्तुतः जायसी का यद्व स्वभाव है कि 
वन मे जा वस्तु उनके समोप हाती दे ओर काम को द्वाती है 
उसकी »र उनका ध्यान तत्काल ही चल्ना जाता हँ ओर किसी 
अलंकार के लिए वे उस शब्द का प्रयोग कर देते ई-- 
फागु बसन्‍्त ख्लेज्ञि गई गोरी। माहि तन लाइ विरद्द को दोरी ॥ 


( १६८ ) 


यहाँ अग्नि के लिए 'होरी” शब्द का प्रयोग लाज्षणिक दे ओर 
'फागु! तथा 'बसन्‍्त? के प्रसंग के कारण अश्रयुक्त हुआ दें । 

अस्तु जायसी का उपमाओं से अधिक खद्दानुभूति नहीं है । 
अतः उन्होंने इनका प्रयोग कम किया हे | हाँ, इनक उपमान अाधक- 
तर मीलिक ह ओर यद्यपि उनकी संख्या अधिक नहीं, वे अपूब 
चमत्कार वाले हैं | ज|यसी की डपमाओं में उपमेय तथा उपमानों का 
सुन्दर समन्वय है । उन्होंने एस अप्रस्तुत श्रस्तुत किये है जा भ्रस्तुत 
प्रसंग में प्रस्तुत ढ ओर प्रस्तुत वर्णन मे अ्प्रस्तुत । 


रूपक 
जिस प्रकार जायसी ने उपमार्थों का अधिक नहीं अपनाया 
हैं उसी प्रकार रूपका में » उनकी रुचि अधिक नहीं जान पड़ती 
हाँ, उपसा अलंकार के प्रयाग में उनको अपनी विशषता भा हैं, 
रूपक में वह भा नहां। सभी या ता परम्परा प्राप्त है या कसी 
अन्य अलंकार क (लए लाए गए । 'नबार।' शब्द्‌ का १४षट प्रयाग करने 
के लिए निम्न स्थज्ञां पर रूपक फा अयाथ दूं -- 
प्रीति बेलि उन्‍नो द्विय बार । (५०८) 
श्रव जाबन बारी को राखा। | कु'जर व्रह विधां से खाख।।॥ (७४) 
सज को नागिनी कहना एक पुराना बात दे, जायसी ने भी 
इस उरक्ति को अपनाया हँ--'सज नागिनी फिर फिर डसा” ।(१४३) 
जायसी ने नागमता का अनेक स्थला पर नागिनोी (नाग-+-+- 
मती) कहा है, इसा लए नम्नांकित चांपाई म॑ विरह का मयूर ओर 
रतनसेन का मजार बना दिया हेँ। कितना विपरीत रूपक हे ! हमारी 
जो भावना मयूर तथा मजार के प्रांत हे वहा भावना क्रमशः विरह 
तथा नायक के श्रति नहीं, प्रत्युतु इसके विपरीत सी भावना है 
क्योंकि मयूर नायक के समान मनोहर 50र |वरह बिल्ली के समान 
मनहूस होता दे, ।फर क्या जो सम्बन्ध नायक और नायका का हे 
वही सम्बन्ध क्रमशः मजार ओर नागिनी का दै-- 
विरह-मयूर नाग वह्द नारी । तू मजार करु वेगि गुद्दारी ॥ (*६३) 
अब जायसा के सांग रूपक के उदाहरण दे|खए-- 
सेंदुर-आग सीस उपराद्दी | पद्चिया वरिवन चमकत जाही ॥ 
कुच-गोक्षा दुई द्विदय लाए। अचल्ष घुजा रद॒द्द छिटकाए।। (२२५) 


( १६६ ) 


वीररस ओर अृ'गार के इस मिश्रण के विषय में हम ऊपर 
कह चुके हैं, यहाँ केवल यह बतलाना है कि यदि किसी को प्रसंग 
नज्ञात हो तो वह यह न समझ पायेगा कि विषय श्रृंगार का है 
अथवा वीर रसका। सेंदुर-आग, कुच-गोला, अ'चल-घुजा, आदि 
में यह जान पड़ता दे कि भ्रस्तुत रस अर गार ही दे क्योंकि श् गार के 
सूचक शब्द पहिले रखे है ओर वीर रस के रुचक पीछे | 


सांग रूपक में कुछ छोटे और सुन्दर उदाहरण भी हैं, जहाँ 
अप्रस्तुत न ता परम्परा प्राप्त हैं न रूप साम्य पर निर्भर-- 
नेन कोड़िया, द्विय समुद, गुरु सो तेद्टि मह ज्योति। 
मन मरजिया न हाइ परे, हाथ न आये मीति॥ (१२६) 


एक सांग रूपक ऐसा भी हे जिसके गभ में एक सुन्दर रूपका- 
तिशयाक्ति का चमत्कार हे । तोता राजा से कट्ठता है-- 

गगन सरावर ससि कंवल, कुमुद तराइन्द्र पास | 

तू रवि ऊबा भोर होइ, पोन मिला लेइ वास ॥ (६८) 

गगन, ससि, तराइन्द्र ओर रवि क्रमश: सिंहल, पद्मावती, 
सख्रियाँ, तथा रत्नसंन +. लिए आए हैं, जिसकी समानता रूपक 
द्वारा क्रश: सरोबर, कंवल, कुमरुद ओर भोर से दिखाई दे । तल- 
तंदुल- न्याय से शब्दालंकारों के मलने स अलंकार संसृष्टि की बढ़ी 
मनोरम सृष्टि हुई है । 
रूपका तिशयाक्ति 


अब हम सादृश्यमुलक अलंकारों के उस्र भेद पर आते हैं 
जिसमें उपमान से उपमेय का अध्यवसान होता दे। अतिशयोक्ति 
क॑ इस भेद को रूपकातिशयोक्ति कद्दते हैं। प्रसद्ध उप्मान के कथन 
ढ्वारा उपमेय का ज्ञान तभी होता है जब उपमान परमपरा प्राप्त हो । 
प्रायः नायिका के अंगों के जो उपमान पूरे काल से प्रचलित हैं 
उन्हीं को मान कर कवि वन किया करते हैं। जायखसी ने नायिका 
को चन्द्र या कमल, सखतियों को तारागण या कुमुद तथा रत्नसेन 
का क्रमशः सूर्य या भ्रमर माना दे | सूये, चन्द्र तथा ताराओं की यह 
उक्ति तो कई स्थल्ों पर है-- 


चांद रहा, उपनी जो तराई। (११६) 
बी०*नदेबू.. 


( १४ ) 


ओर, 
चांद सुरुन सत भांवरि लेह्दी । नखत माति नेबछावरि देही ॥ (१२७) 
कभी पद्मावती के दुःख के लिए ग्रहण का लगना माना 
गया हे ओर कभी रत्नसन के दुःख॑ के लिए | अतः इन अवसरों 
पर ग्रहण के साथ-साथ चन्द्र तथा सु्य का भी कथन है-- 
गहन छूट दिनकर कर, ससि सो भएड मेराव । (२६६) 


आजु चंद घर आवा खुरू। (९११३) 


तथा, 
कसहु न विरह न छे|डे, भा ससि गहन गरास । 
नखत चहूँ दिसि रावहिं, अधर भरति अकास ॥ (१०७) 


एक स्थल पर नांगमती के मुख को-पूरे शरीर का नहीं-- 
चन्द्र मान कर केशों का निशा ओर आभूषणा को तारागग मान 
कर परम्परा का पालन किया दै. क्‍्यों|के पुराने १ विंयों ने भी मुख को 
चन्द्रमा माना दे, पूरे शंरीर के नहीं-- 
छपि गे विनहि भानुके दसा । लेइ निसि नखत चंद परगसा ॥ (२४) 


छ स्थलों पर राजा की सु, रानी को कमल या रानौं की 
शशि ओर सलस्ियों को कुमुद माना गया हे-- 
जब हि सुरुँन कँह लागा राहू ' तबहिं कंमले मन मएड ऊगाहू।॥( (०६) 
तथा, 
जानहिं मरम कँवत्त कर कोई। (१०६) 
ओर, 
ततखन द्वार वेगि उतराना | पावा सखिन्ह चंद विगसाना । 
विगसा कुमुद देखि सख्ि रेखा। (२४) 
नायक तथा नायिका के अ्रन्य अ'गों के उपमानों का प्रयोग 
एक-दो स्थलों पर ही किया गया है-- 
पन्नग पंकज मुर्ख गद्दे, खंजन तहाँ बईठ। 
छत्र सिहास्नन सजधन, ता कह होइ जो दीठ ॥ (४७) 
साज मुअगिनि रामावली। नाप्िद्दि निकरे केवल कंदचली | 
आइ दुवोी नारंग बिच भई। देखि मयूर ठम्कि रृहि गई।॥ 
पॉँय परी धन्नि पीड के, नेनन सो रख मेट । 
अचरज भणष्‌ठ सबन्दह कह, भइई ससि कंवलहि भेट ॥ (१८४) 


१७१ ) 


प्रथम उदाहरण में पन्नग, पंकज तथा खंजन शब्द क्रमशः 
चोटी, मुख तथा नेत्रों के लिए आये हैं। दुसरे में कैवल नारंग 
तथा मयर शब्द क्रमश' मुख, कुच और ग्रीवा के लिए आए है । 
तथा तीसरे उदाहरण में ससि तथा कंवल पद्मावती के मुख और 
रत्नसेन के चरणों के लिये प्रयुक्त हुए हैं। 


कवि-परम्परा में नायिका के मुख का उपमान कमल मानां 
गया है और नायक के मुख का सूर्य । किन्तु ऐसा नहीं हुआ कि नायक 
के मुख का उपमान सूथ ओर नायिका के मुख का चन्द्र माना हो। 
क्योंकि सूय तथा चन्द्र का पारस्परिक सम्बन्ध ओर किसी भी कार 
का हो नायक-नायिका के श्रड्स्‍ारी प्रणय जेसा नहीं है । अ्रतः जायसी 
ने जहाँ केवल तेज की भात्रा के कारण नायक तथा नायिका को सूय 
तथा चन्द्र माना है वहाँ परम्परा का पालन नहीं किया दे पिर भी 
अथ के समभने में कोई कठिनाई नहीं टद्वोती, अतएव यह स्वतन्त्रता 
दोष नहीं कहा जा सकता । 


प्रसंग वश जायभी की चमत्कारात्मक प्रवृत्ति की एक विशेषता 
को भी प्रदर्शित कर देना चाहिए | जिस प्रकार रूपकातिशयोक्ति में 
उपभान से उपसेय का अध्यवसान होता है उसी प्रकार सामान्य से 
विशेष, विशेष से सामान्य या विशेष से विशेष का भी अध्यवसान 
हो सकता दे | अपने यहाँ जिस स्थल पर एक शब्द कहने से दूसरे 
का बोध होता दे वहाँ लक्षणा की सहायता ली जाती दे परन्तु अद्भरेजी 
में ऐसे स्थल पर एक निश्चित अलंकार (श८(०४५४०५७) माना जाता 
है। जायसी ने रामायण की कथा को लेकर राम, सीता, अयोध्या 
आदि शब्दों का प्रयोग रतनसेन, पद्मिनी, चित्तोड़, आंद के लिए 
किया है-- 
तौलगि स्रे अवसर द्वोइ बीता । भए अलोप राम ओ सीता ॥ (३००) 
तथा-- 


गढ़ सोंपा बादल कहँ, गए टिकिठि बसि देव । 
छोड़ी राम अयोध्या, जो भावे सो लेव ॥ (२६८) 


एक स्थल पर सिंहल के लिए अयोध्या शब्द ओर पद्मावती के 
लिए राम शब्द आया हे, क्योंकि कवि मुद्रा अलंकार की ओर ख़िंच 
गया है-- 


( १७शे ) 


राम अजुध्या ऊपने, लछन बतीसो संग। 
रावन रूप सौ भूलहि, दीपक जेंस पतंग ॥ (२०) 


यह प्रयोग कुछ खटकता दे क्योंकि लिंग-विपयय के द्वारा ही हम 
आवश्यक भाव तक ञआ सकते हैं। इस विषय को हम ऊपर कहद्द 
चुके हैं । 

अस्तु जायसी की यह लक्षणा की प्रवृत्ति प्रशंशनीय दे । जिस 
प्रान्त की यह कहानी दे वहाँ आज भी ऐसे लाक्षणिक प्रयोग कम 
पढ़ी जनता में प्रचलित हैं; कबीर की उलटबाँसियों के मूल में भी 
यही प्रवृत्ति थी ! हाँ, जायसी केवल ऐतिहासिक नार्मों का दी प्रयोग 
करते हैं अपने आप गढ़े हुए नामों या शब्दों का नहीं । 


व्यतिरेक 


अच कुछ उन अलंकारों के उदाहरण भी देखने चाहिये जिनका 
प्रयोग जायसी ने कम ही स्थलों पर किया दे । व्यतिरेक तथा प्रतीप 
झलंकारों में थोड़ा सा अन्तर है--व्यतिरेक उपमेय की उपमान से 
अधिक विशेषता बतलाता दें और प्रतीप उपमान की उपमेय से कमी । 
बात एक ही है, केवल कथन-प्रणाली का भेद हे। निम्नलिखित 
ब्यतिरेक कितने सरल तथा सन्दर हैं 


सुरुज किरन जस निरमल, तेहि ते अधिक सरीर। (२०६) 
अस भा सूर पुरुष निरमरा | सूर चाहि दस आगर करा ॥ (६) 
ससि चोदस जो दई संवारा | ताहू चाहि रूप उजियारा॥ (६) 
लंका बुकी आ्रगि जो लागी । यह न बुझाइ आगि बजञागी।।( १०८) 
गेंद चाहि घनि कोमल भडडे। (१०४) 
प्रतीप 


प्रतीप अलंकार के प्रयोग में जायसी ने इतनी मौलिकता 
अवश्य दिखाई है कि कई उपमान ऐतिहासिक व्यक्ति रक्खे हँ-- 


बलि विक्रम दानी बढ़ कहे | हातिम करन तियागी अहै।॥ 
सेरसादि सरि पूजन कोऊ | समुद सुमेरु भंडारी दोऊ॥ (७) 
तथा, 
नौथ्रवाँ जो आदिल कहा | साहि अदल सरि सोड न अरद्दा ॥(६) 
कुछ प्रयोग अवश्य पुराने तथा परम्परा प्राप्त हैं-- 


( १७३ ) 

वदन देखि घटि चनन्‍्द छपाना | दसन देखि के बीजु लजाना ॥| (१३३) 
ससि सकलंक रहे नद्दि पूजा | तू निकलंक न सरि कोइ दूजा ॥ (१४७) 
जानो सूर किरन हुति काढ़ी। सूरुज कला घाटि वह बाढ़ी ॥ (१६) 
अन्य अलंकार 

कुछ अन्य अलंकारों में से अतिशयोक्ति, पर्यायोक्ति, अन्योक्ति, 
अम, विभावना, विरोघ, उत्तर, दृष्टान्त, प्रतिवस्तृपमा, दीपक, 
कारक दीपक, असंगति, परिकर, प्रत्यनीक, भ्रर्थापत्ति, अनन्वय, 
आदि के उदाहरण भी जायसी की कविता में मिलते हैं 


अतिशयोक्ति, श्रम, प्रत्यनीक तथा असंगति के उदाहरण 
परिमित होने पर भी बड़े रमणीय हैं-- 
१--अतिशयो क्ति-- 


सुनतदि राजा गा मुरमाई। ४६) 
तथा, 


उहे धनुक किरसुन पंह अहा। उद्े धनुक राघो कर अहा॥ 
ओहि धनुक रावन संहारा। ओहि धनुक कंसासुर मारा।॥ 
उहै घनुक में तापंह चीन्हा। घानुक आप बेक जग कीन्दा ॥ (४२) 
२-- श्र म -- 
भूलि चकोर दीठि मुख लावा । मेघ घटा मंद चंद देखावा। (२४) 
तथा, 
चकई बिछुरि पकारे, कहाँ मिलो हो नाह। 
एक चांद निसि सरग मंद, दिन दूसर जल मांह ॥ (२३) 
३- प्रत्यनी क--- 
बसा लंक बरने जग मीनी | तेहि ते अधिक लंक वह छीनी ॥। 
परिहंस पियर भए तेहि बसा | लिए ढंक लोगन्द् कंह उसा ॥| (४७) 


तथा, 

म्रिद्द न जीता लंक सरि, हारि लीन्ह बनवासु । 

तेहि रिस मानुष रकत पिय, खाइ भारि के मांसु ॥ १८॥ (४७) 
४-असंगति-- 

तुम मुख चमके बीजुरी, मोह मुख बरसे मेंद्द । (१८६) 
४--अर्था पक्ति-- 

दिस्टि दीन्द्ठ ठग लाडू, अलक फांस परे गीड। 

जदां भिखारि न बाचे, तदा बांच को जीड ॥ ८॥ (२०८२) 


( रैक 


गहे बिनु मकु रेन बिहाई। ससि बाहन तं॑ह रहे झोनय३ ॥ 

पुनि धन झिंघ एरेदे ल्ागे। ऐसिहि जिभा रेनि ख़ब ज़ागें ॥ (७२) 
७--अथौ न्त रन्‍्यास-- 

मिल्निहहिं बिछुरे साजन, अंकिस सेंटि महंत | 

तपनि मृगसिरा जे सहहिं, त अद्रा पलुहंत ॥ ३॥ (१४२) 
तश्चा, 

राती पिड के लेह गई, सरग भइड रतनार । 

जा रे डइवा सा अथवा, रहा न कोई संखार || ३॥ (३००) 
प--उत्तर -- 

मुहम्मद विरिध जो नइ चलें, काह चले भुइ टोइ। 

जावन रतन हिरान है, मकु धरती मंह होइ ॥ ३॥ (२६८) 
६--विरोध -- 

धनि सूरं भरे भांदों माहा । 

तथा, 

कातिक सरद चन्द उजियारी ' जग सीटल हों विरहे जारी ॥ (१५३) 
१०--दृष्टान्त -- 
का भा जोग कथिनि के कथे | निकसे घिडउ न बिना दधि मथे ॥ (४१) 
तथा, 

भोर जो मनसा मानसर, लीन्ह कंवल रस आइ। 

धुन जो हियाव न के सका, भर काठ तस खाइ ॥ (६७) 
११-बिनोक्ति-- 

कहां छिपाए चन्द हमारा | जेहि बिनु रैनि जगत अंधियारा ॥ (१२६) 
१२९--विभावना -- 


जीभ नाइ प॑ सब किछु बोला। तन नाही, सब ठाहर डोला || 

सुवन नाहि पै सब किछु सुना | हिया नाहि, पै सब किछु गुना ॥(३) 
१३--विशेषोकित-- 
घट संद् निकट, विकट दहोइ मेरू। मिल्रहि न मिले परा तस फेरू ।। १०८ 
१४--परिणाम-- 

नेन नीर आओ ों पोहा किय्रा। तख मद चुवा बस जस दिया।॥ (६५) 


( १७४१ ) 


१४- परिक्रॉकर-- 
रतन चला, भा घेर अंधियारा। (५५) 
तथा, 
पदमिनि ठगिनी भइ कित साथा | जेह्टि ते रतन परा पर हाथा ॥ (२६६) 
१६--का रक दीपक-- 
चित्त जो चिन्ता कीन्ह धनि, रोबे रोव समेत । 
सद्दस सालस।|ह, आहि भरि, मुरछि परी, गा चेत ॥ (१०६) 
१७--दोपक-- 
परिमल प्रेम न आछे छपा। (६१) 
तथा, 
सिद्ध गिद्ध जिन्ह दिस्टि गगन पर, बिनु छर कछु न बसाइ। (१०३) 
१८--अननन्‍्व य--- 
श्र।हिक सिंगार आही पे छाजा । (४०) 
१६--अन्य क्ति-- 
भंवर जो पाया कंवल कहँ, मन चीता बहु केलि । 
आाइ परा कोइ हस्ती, चूर कीन्ह स्रो बेलि | (१०५६) 
२०--क्षो को क्ति-- 
उल्ू न जान दिवस कर भाऊ। (३६) 
तथा, 
जोगिया की को चाले, वेद जहाँ उपास | (८८) 
ओर, 
कान टुटे जेहिं पहिरे, की) लेइ करब सो सोन। (३६) 


ै 
वन 

वर्णन को कतिपय प्रणालियाँ हिन्दी-जगत में प्रचलित हैं । 
एक वशान तो वह होता दे जिसमें कवल वस्तुओं के नामों की लम्बी- 
लम्बी सूचियां दी जाती हूं । इस प्रकार को वण॒न-प्रणाली से कवि 
की बहुन्नता भले द्वी प्रकट हो, परन्तु इससे फवि-कम की सफलता 
कदापि नहीं कही जा सकती। इन लम्बी सूचियों के पाठ से पाठक 
के हृदय में आनन्द को कोई उमंग नहीं उठती, प्रत्युत्‌ इस वर्णन से 
उसे विरक्ति दी द्वोती हे । सत्य तो यह है कि सहृदय पाठक इन 
सूचियों को बिना पढ़े ही आगे बढ़ जाता दे । अतएवं इस भ्रकार का 
वर्णन निम्नकाटि का माना जाता है। दिन्दोी के शेश+-काल में इस 
प्रकार के वर्णन प्रचुर परिमाण में पाये जाते हैं, किन्तु इस भद्दी 
परम्परा का चलन उत्तर रोति-काल में अधिक रहा। 

दूसरे प्रकार का वरन वह दे जिसमें किसी वस्तु का वर्णन 
कर उससे शिक्षा प्रदण की जाती दे या उपदेश दिया जाता हे, किंवा 
अन्य प्रकार की कोई कल्पन; का जाती दे। गास्वामं। तुलत्तोदास जो 
ने प्रकृति-वणन में प्रायः इसो भणालो को अपनाया हे-- 


यूँद अघात सहें गिरि केस । खल के बचन संत सह जैसे ॥ 


तथा, 
दामिन दमकि रही घन माही । खल को प्रीति यथा थिर नाददी ॥ 


यहाँ पर उपदेश मुलक प्रवृत्ति वणंन के पीछे काये कर रही है 
दादुर घुनि चहुँ ओर सुद्दाई । वेद पढ़े जनु बढु समुदाई ॥ 

मेंढ़कों की टरे-टरे में गोस्वामी जी को वेदोच्चारण की सी मधुर- 
ध्वनि 4तीत दो रही दे | स्पष्ट हे कि इस प्रकार के वन में भी 
पाठक का मन पूणंतया नहीं रमता। यद्द उपदेश वाक्य कान्‍्ता- 
सम्मित न कट्टे जाकर गुरु-सम्मित दो माने जाने के अधि+ योग्य हें 
यश्चपि ये वाक्य कोरे ताकिक वाक्यों की अपेक्षा अविक रसणीय 
प्रतीत द्वोते हैं 

सबसे सुन्दर वर्णन वह कटष्टा जाता है जिसके पढ़ने से पाठक 
के हृदय पर उसकी छाप पढ़ती ह--पाठक को उस दृश्य के स्राक्ात्कार 

( १७ह॥ 2 


( शैक्ु७ ) 


का अनुभव हो; कल्पना-चझह्ु के समझ वह रृश्य उपब्धित हो जाय। 
पाठक उस दृश्य की रमणीयता, शीतलता, सुखदता किया भयंकरता 
आदि का वैसा ही अनुभव कर सके जेसा कवि ने किया था। 
खज्नरेजी कवि वर्डेसवर्थ उन दृश्यों के शाश्वत-प्रभाव का कायल था--+ 


छठ7 णी एा८९7 09 पाए ००प८ा १ ८, 
[78 पाठ०प्रश्राएप।िं 67 थ एथ्पञ्ंए८ 77000, 
वधल्ए ८६४४ पएुणा पाए पाज्त400 ८फए८, 
वृप्भ 35 (76 7)55 ०एा 5050८, 
जिस प्रकार वर्डेसपर्थ उन असंरूय विकसित पुष्पों का ध्यान 
करते ही प्रसन्नता से नाच उठता था, वेसे ही यदि पाठक उससे 
प्रभावित दो जाबे, ता समझना चाहिए कि कवि अपने वर्णन में पूर्ण 
सफल हो गया। यह तो निस्खंोकोच स्वीकार करना पढ़ेगा कि इस 
प्रकार के उत्तम वर्णन हिन्दी में कम हैं ! 
अब दम जायसो के वर्णनों का विवेचन कर देखेंगे कि उनके 
वर्णन किस कोटि में आते हैं:-- 


प्राकृतिक वस्तुओं का वर्णन 
प्रकृति के वक्त, फल, फूल मनुष्य के चिर खट्चर हैं। डनसे 
मनुष्य तदात्म्य भाव अनुभव करता है । उन पर बेठे पत्तियों से उसे 
प्रीति होती हे । उनको वद्द अपने दुःख-सुख का सहचर समभता है 
ओर रखता है उनसे सद्ानुभूति की आशा । जायसी ने किसी ज॑गज्न 
के वृक्षों का वणेन तो नहीं किया दे, किन्तुँ सिहल की वाटिका में, 
प्रथम सिंदल- दीप-वर्शन-खर्ड में और फिर बसन्त-खण्ड में, बृक्तों 
का उल्लेख किया दे। इस वर्ोन में नाम गशिनाने की श्रवूत्ति तो 
प्रधानत: दे ही-- 
लवंग सुपारो जायफर, सब फर भरे अपूर । 
आस पास घन इमिली, ओ घन तार खजूर ॥॥|४॥ (११) 
तथा, 
नार॑ंग नीयू सुरंग जंभीरा | ओर बादाम बहु भेद अंजीरा ॥ (१३) 
बन्‍्त-खण्ड में भी पद्मावती की सद्देज्ियों ने जिन-जिन 
वृक्षों की ढालियाँ पकड़ी थीं उनकी सूचौ भी उपस्थित हे-- 
बों०--२३ 


( १७र्द ) 


कोइ मारंग, कोइ माद चिरोजी। कोइ कटहर बदुहर कोइ न्योजी | 
कोइ दारिउ कोइ दाख-ओऔ खीरी ! कोइ सदाफर तुरंग गभीरी ॥ (८१) 
फल और फृों के वर्णन में भी यही प्रवृत्ति दृष्टिगोचर द्वोती है-- 
फरे तूृत, कमरख़ ओ नन्‍्योजी। राय करोंदा बेर चिर्रोंजी ॥ 
संगतरा व छुद्दारा दीठे |! ओर खजहजा खाटे मीठे ॥ 
तथा, 
जाददी, जुही बगुचन लावा। पुहुप सुदरसन लाग सुहावा॥ 
नागेसर सद बरग निवारी। ओ सिंगारदार फुलवारी ॥ (१३) 
पुंषप्प चुनने के वणन में भी वही प्रवृत्ति हे 
कोइ सदबरग कुन्द कोइ करना | कोइ चमेलि, नागेसर बरना ॥ 
कोइ केवड़ा, कोइ चंप नेवारी । कोइ केतकि, मालति फुल्वारी ॥ (८२) 
परन्तु इस प्रवृत्ति के साथ ही खाथ कवि ने अपनी स्वतन्त्र 
ओर म।मिक प्रवृत्ति को भौ कलक दिखाई हे-- 
पुनि महुआ चुत अधधक मिठासू । मधु जस्र मीठ पुदुप जस वासू ॥(११) 
महुओं के टपकते समय उनकी महक ओर मिठ।स की अतिशयता 
की ही ओर संकेत नहीं हे, अपितु “'चुअ' शब्द के प्रयोग ने बढ़ी 
स्व भाविकता प्रदान करदी है, ओर 
लाग से जस अमृत खाखा | रहे लोभाइ साइ जो चाखा ॥| (१:) 
आदि पंक्तियों ने बढ़ी आकषक सामग्री प्रस्तुत कर दी है। इसी 
प्रकार वृक्षों को डा/लयो पकड़ने तथा फूल चुनने के नीरस प्रसंग के 
पश्यात्‌ 
-(का३) फू पाव, काइ पाती, जेहि के हाथ जो आट | 
(कोइ) हार चीर अरुझाना, जहाँ छुवे तहूँ काँट ॥६॥ (८२) 
के पाठ से पाठक भाग्य-विधान के अटल नियंत्रण पर गम्भीरता से 
विचार करने क्गता है । 
नागमती-पदूमावती-विवाद-खण्ड में तो कवि ने वृक्षों, पुष्पों 
एबस फलों के आश्रय में दोनों सपत्नियों के विदग्धता पूणे सरस विवाद 
का वरणन किया है 
कविने पक्षियों को विशेषता प्रदान की दहे। उसकी सृष्टि के 
पक्छी साधारश नहीं हे । हीरामन सूभा तो पंडित ही है, जिसमे 
पदूमावती के स्राय वेदू-शासत्राधश्ययन किया था-- 


( रैक ) 


रहदि एक संग दोऊ, पढ़द्दि सासतर वेद । | 
बरम्द्दा सोस ढोलावदीं, सुनत लाग तस भेद ॥५॥ (१०) 
ओर जो शायद वैराग्य-च्युत हो जाने से पक्षि-योनि में आया-- ,.. 
यद्द पंडित खंडित वरागू। दोष तादि,जेहि सूक.न आसू |! (३४) 


पति-वियुक्ता नागमतो के करुश-क्रन्दन' को संसार की प्रत्यक्ष 
घटना समम कर नर-नारी द्रवित न हुए। नागमती सहानुभूति 
की तीत्र लालसा में बन में गई । वहाँ उसके हृदय विदारक विलाप को 
एक सहृदय पक्ती न सहे सका--- 


तू फिरि फिरि दाहे सब पाँखीं | केद्दि दुख रेनि न लावसि आँखी | 
(१४६) 
उसकी फरुएा-जनक परिस्थिति से वह पक्ती द्रवित होगया॥। 
नींद ओर आराम का त्यावथ कर उस बेचारी अ्रवला का संदेश लेकर 
वह पक्ती चल दिया ओर रत्नसेन तक उसके संदेशे को पहुँचाकर 
ही उसने दम लिया | 


जायसी का ऐसा विचार प्रतीत होता दे कि पक्षी प्रकृतावस्था 
में होने के कारण अधिक पवित्र ओर निस्वाथ हैं। वे ईश्वर के अधिक 
समीप हैं। मनुष्य उ्यों-ज्यों ज्ञान प्राप्त करता जाता हे वह ईश्वर 
से दूर हटता चला जाता ऐ ।' अस्तु वाटिका के पक्षी अपनी-अपनी 
बोली में इश्वर-स्मरण में संलग्न दो जाते हैं -- 


भोर द्वोत बोलह्टि चुद्द 'चुद्दी | बोलद्दि पांडुक एके तुद्दी ॥ 
जावत पं॑खी जगत के, भरि बेठे अमरांड । 
झापनि आपनि भाषा, लेहि दई कर नांठ ॥५॥ (११) 


सम्नुद्र-वर्णन 
जायसी हिन्दी के प्रथम कवि हैं जिन्होंने समुद्र का वर्णन 
किया है। यों तो उन्दोंने सातों समुद्रों का वर्णन किया है, परन्तु 
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( रैंय० ) 


उनमें कोई विशेषता नहीं है। नाम के अनुकरण्थ पर उनमें उन गुझों 

की कल्पना कर तारृश्य वर्णन कर दिया है। यथा-- 

ख्रीर समुद्र का वरनों नीरू। सेत सरूप, पियत जस खोीरू ॥ 

दि एक बूँद जाम सब खीरू | कांजी बूँद बिनसि ह।इ नीरू || (६४) 
उद्ृधि को अग्नि खम्रक कर उद्धि-समुद्र का वन बेसा दी 


कर दिया हे-- 
आए उदधि समुद्र अपारा | धरती सरग जरे तेद्दि मारा ॥ 


इसी भांति सुरा समुद्र में मादकता एवम्‌ किल्किता सागर 
में किलकिल शब्द का आरोप कर दिया दे।' 
परन्तु सागर की अनन्तता का परिचय कवि ने बढ़े कोशल 
के साथ एक ही पद में दे दिया है-- 
समुद अपार सरग जनु लागा। (६२) 
इसके अतिरिक्त सागर की भयानकता, बड़ी-बड़ी गम्भीर 
खटरों ((!(7८705), हिलोरों (७०३४८५) आदि का भी सजीव चित्र 
प्रस्तुत करने में जायसी सफल हुए हैं-- 
उठे लद्दरि परबत के नाइ' । फिर आबे जोजन सो ताई ॥ 
घरती लेइ सरग लहि बाढ़ा । सकल समुद्‌ जानहु भा ठाढ़ा ॥ 
नीर होइ तर ऊपर सोई ।। माथे रंभ समुद जस होई ॥ (६५) 
समुद्र में रहने वाले विशाज्ञ काय जीवों का भी जायसो भूले 


नहीं हैं-- 
ततखन चाल्दा एक दिखावा। जनु धौलागिरि परबत आवा।॥ 


उठो द्विलोर जो चाल्द न राजी। लहरि अकास लाग मुइ बाजी ॥(६२) 
जायसी का समुद्र-वर्णन अधूरा ही रह जाता यदि उसमें 
मँवर की चचो न होती। कवि ने दो स्थलों पर भँवर का वर्णन 
किया है। प्रथम सात-समुद्र-खर्ड में-- 
नीर ट्ोइ तर ऊपर सोई। माथे र॑भ समुद्र जस होई॥ 
फिरत समुद्र जोजन सौ ताका । जेसे भंवे कोद्दार का चाका ॥(६६) 
तथा देश-यात्रा खण्ड में । इस स्थल पर कवि ने थोड़े से शब्दों 
में ही भँवर को भीषणता प्रकट कर दी दै-- क्‍ 
बोहित मँवदि, भँवे सब साथी। (१७५) 
प्राकृतिक व्यापारों का वर्णन 
प्राकृतिक दृश्यों में रमणीयता है, उसके ब्यापारों में आ्ाकषण 
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( रैख्रे ) 


है। किस्तु रनमें मोषणता और भयानकता की भी कमा नहीं है। 
भूचाल एक ऐसा ही भयावह व्यापार दे! कवि ने अपने जन्म कालीन 
भूचाल की भयंक्रता का रोमांचकारो व्णंन किया हे। साधारण 
पाठक को उसमें अत्युक्ति भले ही प्रतीत द्वाती हो, परन्तु जिस व्यक्ति 
ने भूचाज्ष को भीषणता को देखा है वह कवि-वणन की सचाई का 
साक्ष्य अवश्य देगा-- 
धरती दीन्द चक्र विधि भाई। फिरे अरकास रहट के नाई॥ 
गिरि पद्दार मेदिन तस हाला। जस चाला चलनी भरि चाला॥ 
मिरित लोक ज्यों रचा हिंडोला | सरग पताल पवन खट ढोला ॥ 
(३४०) 
कवि ने जल, अग्नि तथा उपल वर्षण का भी वणन आखिरी- 
कलाम में किया है। अग्नि-व्षण स्रे कवि केवल्ल चारों ओर प्रकाश 
की हो कल्पना कर सका दे, उसके प्रलयंकर रूप का न कोई चित्र ही 
है और न वर्ण न-- 
पहिले लागे परे अंगारा | धरती सरग होइ उजियारा ॥ (३४४) 
परन्तु उपल-वर्षण के दृश्य को अ'कित करने में कव अधिक 
सफल हो सका हे-- 
सो सोौमन के एक एक सिला। » ४ 
बजर गोट तस छूटे भारी | टटे रूख बिरख सब मारी॥ 
परत धमक धरती सव द्वाले । उधिरत उठे सरग लॉ साले । (३४५) 
यृक्षों का टूटना, धमाओे के साथ गिरना, प्रथ्वी का हिल जाना 
ओर फिर इन शिला-खरण्डों का श्राकाश तक उछल जाना--सब कुछ 
उस अन्तिम दुघटना के वास्तविक दृश्य को उपस्थित करता है । 
जल-वषण की चर्चा कवि ने बड़े साधारण ढंगछ्लूसे कर 
दी है-- 
उने मेघ भारि उठि दे पानी । गरजि गरजि बरसद्दि अतवानी।॥ (३४५) 
दिन्दू विचारानुसार प्रलय-सूर्य के तापाधिक्य से स्टष्टि का 
संहार होता हे, किन्तु मुसलमानों का विश्वास हे कि अन्तिम न्याय 
के समय सूर्य तेजी से चमकेगा, जिसकी गर्मा केबल पापयों को 
सतावेगी, धर्मात्माओं को छाँदह शोर पानो मिल ही जावेगा' | उस्र 
समय के सूर्यातप की अतिशयता का वणन तो-- 
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रैक ) 
. “' घुरण आइ तसपदहि होश पासू । (१७४६) . 

से ही चल जाता है | किन्तु कवि को इतने ही वर्णन से संतोष नहीं 
हो जाता । वद्द उस जलती हुई धूप का प्रभाव और लागों की ब्याकुछता 
को भी श्र'फित करता दे-- 

कै सटहैं नियरे रथ दाँके। तेहि के आँच गूद सिर पाके।। 

बजरागिन अस लागे तैसे। बिलखे लोग पियासन चबैसे॥ 

उन अगिन अस बरसे घामू | भूज देह, जरि जावे मासू ॥ ३४०) 
दृश्य-वर्ण न 

कवि ने सिंहल द्वीप की सघन अमराइयों का वर्णन करते हुए, 

उनकी ऊँचाई की ओर बड़ा स्पष्ट किन्तु साधारण संकेत किया है -- 


घन अमराइ लाग चहुँ पाला | उठा भूमि हुत लागि अकासा ॥ (१०) 
तथा उनकी सघनता, शीतलता आदि के विषय में कवि ने -- 

मलय समीर सोह्दावन छांद्ा ' जेठ जाड़ लाग तेद्दि माद्दा ॥ (११) 
कह कर किसी प्रकार की शंका के लिये स्थान नहीं रहने दिया है । 

फलों से लदी आम की ढाल्षियों को कुछ हुये सभो ने देखा 

होगा । कवि इसी बात को कितने मनोरम ढंग से कहता हे-- 

फरे आराम अति सघन सुद्ाए। ओ जस फरे अधिक सिर नाए ॥॥(११) 
ब्यों ज्यों श्रधिक फल्ता जाता है, वह विनम्रतर द्वोता जाता है । इस 
उरक्ति से स्ंसारी जीवों > लिये कितना सुन्दर उपदेश मिज्ञता है। इस 
प्रकार की रक्तियां उपदेश के अभिप्राय से कद्दी हुई कदापि नहीं कट्दी 
जातीं । 

सरोवर-वर्ण न 

सरोवर का वर्णेन करते समय कवि उसके विस्तार, गहराई 

तथा स्वच्छु जल की ओर संकेत चुने हुए शब्दों में कितने मनोरम 
ढंगसे करता है: 

मान सरोदक बरनों काद्दा । भरा समुद अ्रस अति अवगादा ॥। 

पानि मोति अस निरमल तासू। अमृत आनि कपूर सुवाखु | (१२) 
कव उस सरोवर के चारों ओर बने सोढोदार धाट को भी नहीं 
भूला है :-- 

खंड-खंड स्रीढ़ी भई गरेरी | उतरहि चढद्दि लोग चहुँ फेरी ॥ (१२) 


( शरे ) 
तथा उसमें विक्रसित सरोजों, मोतियों ओर हंसों का वशेन कर कवि 
ने वस्तुत: एक मनोरम खरोबर का आकषक चित्र अ'कित कर दिया 
हे, जो कवि के शब्दों में भूख-प्यास को भुला देता दे :-- 
ऊपर पास चहूँ दिसि, अमृत फल सब रूख । 
देखि रूप सरबर के, गें पियास ओ भूख || ७॥ (१२) 


प्रघट-दरय 


पनघट का दृश्य भारत का अपना दृश्य हे। अभय देशों में 
वह कद्टीं दष्टिगोचर नहीं होता । विदेशियों के लिए वह एक कोतूहल 
की सामग्री हे ओर रसिकों के लिए आकषक । कहानी तो कदाचित 
ही कोई हो जिसमें प्यासे यात्री (प्रायः नायक) ने किसी सुन्दरी 
पनिद्दारी से पानी की याचना न की हो । प्यासे अमीर खुसरो को -- 


खीर पकाई जतन से, चरखा दिया चलाय । 
आया कुत्ता खा गया, तू बैठी ढोल बजाय ॥ 


कविता से चारों पनिद्दारियों को काव्य-लालसा तृप्त करने के उपरांत 
ही शीतल, मधुर जल पोने का मिला था। 'कवि-शिक्षा? में तो काव्या- 
भिलाषी युवकों को पनघट के चक्कर काटने का आदेश दिया 
गया हे ।* जायसी ने एक ही पंक्त में पनघट के समस्त सौन्दर्य 
ओर आकर्षण का व्यक्त कर दिया हे : -- 


कनक कलस मुख चंद दि पाह्ी। रहस केलि सन आवदि जाद्दी ॥(१२) 


यदां पर 'कनकः” से प्रजा की सम्पन्नता, 'मुखचंद” से पनिद्दारियों की 
सुन्दरता, 'रदहस्य-केक्ि! से उनका नव योवना होना तथा 'भझाव[ह जादी! 
स्रे पनघट के दृश्य का खारे दिन इसी प्रकार का बना रहना बड़े 
कोशल से अ'कित कर दिया हे । 


जल-क्री ढ़ा एवम्‌ हिंढोल-क्रीड़ा 


पाश्चात्य साहित्य में पुरुषों की जल-क्रीड़ा (नौका-विद्दार) 
का वर्णन अवश्य मिक्षता है, किन्तु स्त्रियों की जल्न-कोड़ा भी 
भारतवषे की अपनी चीज है। दीर्थों का सारा मद्दत््व स्नान पर ही 
आश्रित हो गया दे | भारतेन्दु जी ने भी गंगा-छवि में स्त्रियों के स्नान 


है--्य० म० डा० गंगानाथ सा । कवि-रहसव, पृ० ६३। 


( श़थ४ ) 


( उनकी जक-कोड़ा ) का बड़ा मनोरम चित्र- अंकित किया दे।' 
जायसी ने भी इस दृश्य का बड़ा मार्मिक वणन किया है तथा आध्या- 
त्मिक संकेत के द्वारा उसकी मनोरसता को ओर अधिक बढ़ा 
दिया है: - 
सरवर तीर पद्मिनी आई | खोंपा छोरि केस मुकलाई ।। 
तथा, 
घरी तोर सब कंचुकि सारी । सरवर मेंह घैेठी सब बारी ॥। : २४) 
कितना सत्य वरणन हद ! ओर२-- 
पाइ नीर जानो सब बेली | हुलसद्दि करहि काम के केली । (२४) 
कितने अधिक मामिक ढंग से उनके उल्लास की अतिशयता 
को श्रद्धित किया हे | द्वार का खेल खेलना, एक सखी के हार का 
खाजाना, उसकी स्रोज होना ओर अन्त में उसका मिल जाना सभी 
कुछ सत्य दे, मनारम दे । 
इसो के साथ कवि ने हिंडाल-क्रीड़ा का भो वन किया हे। 
यद्यपि कूलन का कई चित्र कवि न श्रस्तुत नहीं किया दे, तदप कूलने 
का पूरा आनन्द नेद्दर में दो द्ोता हे। इसको ओर कवि ने संकुत 
अवश्य किया हे-- 
भूलि लेट्डु नेदर जब ताई। फिरि नहि कूलन देइहि साई ।॥ (२३) 
जा आज भी सत्य हे । उस्री कूलने की अभिलाषा से--अपनी 
सख्ियों के साथ क्रीड़ा करने के लिए द्वीता वधुएं श्रावण मास्र में 
अपने अपने नेंहर का चली जाती हैं । 
वास्तव में जायसी क# वणुनों में बढ़ी पू्ंता हे. उनकी पैनी 
दृष्टि से कोई चीज छिप नहीं खको हे । उनके नगर-वर्णंन में मकान, 
चोपार, द्वाट, खज्लार-द्वाट, फूज्वाली, पंडित, खाधु, नाटक, कठपुतली 
वाक्षा, ठग आंद सभी की चर्चा दे ।' उनमें चित्रपट, रेडियो, क्लब 
आदि में विचरण करने वाले आधुनिक सम्य सागरिक को कोई 
_ १--कहूँ सुन्दरी नहात वारि कर थ्रुगल उछारत | 
जुग भ्रम्बुज मिलि मुक्त ग़ुच्छ मनु स्वच्छ निकारत 
घोबत सुन्दरि बदन करन अभ्रति ही छवि पावत ॥ 
बारिथि नाते ससि कलंक मनु कमल सिथावत || 


२-चेशिए, जायसी-फ्रयावली, यू० १४०१४ । 


( शैष ) 


आाकषण भत्ते ही अनुभव न हो परन्तु मध्यकालौन व्यक्ति के किए यहौ 
तो मनोर॑जक सामप्री थी ओर इस्री से थी उनके नगर को भौ- 
स्रम्पन्नता । 


बेभव-वर्णन 
कवि ने वैभव-वर्णेन में अत्युक्ति से काम क्षिया है, किन्तु 
अपने अनुभव ओर सुन्दर ढेंग के श्राभ्रय में स्वाभाविकता को 
आंच नहीं आने दी ६ईं। सिंदलगढ़ की ऊंचाई का अनुमान कवि ने 
कितने कवित्तव पूण दँग स किया है :-- 
तरद्दि करिन्द्र वासुकि के पीठी । ऊपर चंद्र लोक पर दीढी॥ (१४) 
चित्तोद गढ़ की ऊँचाई का परिचय एक मुद्दाविर के द्वारा दूसरे दी 
अनुपम ढेंग स दिया है :-- 
बादसाह चढ़ि चितउर देखा | सब संसार पांव तर लेखा » (२४६) 
कोट के चारों आर को खाई को गदराई का केसा अनुभूत ओर सत्य 
प्रमाण दिया दे :-- 
परा खोह चहुँ दिसि अस बाँका | काँप जांघ, जाइ नहिं मांका॥ (१५) 
यह ते। हुईं खाई की गहराइ ओर कोट की ऊँचाई की वास्तविकता, 
झव तनिक इस विषय में ऋवे की अत्युक्ति पर वचार कीजिए :-- 
निति गढ़ बांचि चले सांस सूरू ; नाहित द्वाइ बाजि रथ चूरू॥ (१५) 
यह अ्रत्युक्त भी रुद्देतुक होने से सत्य दे | स्मरण रखना चाहिए 
कि जायस में कभी सूये ठोक सर के ऊपर नहीं आता, गर्मियों में 
भी थाढ़ा सा कतराकर निकज्ञ जाता हे 
कोट के मुख्य द्वार को सिंह-द्वार भी कहते हैं। अतएव 
कवि ने सिद्दल ओर चित्तोड़ दानों कोठढों के द्वार पर सिद-मूर्तियों 
की कल्पना को दे। लिदकगढ़ के सिह ता वास्तव में छजीव 
बन गए है :-- 
बहु विधान वे नाहर गदे । जनु गाजहि चाहृद्दि सिर चढूँ ॥ 
टारदिं पू'& पसारदिं जीदा । कुजरि डरहिं कि गु'जरि लीदा ॥ (१५) 
राजा गंधबेसेन के अतुल वैभव का वर्णन भी कवि ने 
बढ़े कोशक़ से किया हे :-- 


मुकुट कंमि सब बेठे राजा । दर निसान नित जिन्हे के बाजा || (१«) 
बी०---रेह 


( १-८६ ) 


वास्तव में जिसके दरबार में मुकुट घारी राजा उपस्थित हों, उसके 
-बैभव का क्‍या ठिकाना 
राज-मंदिर के वर्णन मेँ कवि ने प्रचिलित अत्युक्ति का ही 
अ्राश्रय लिया है। उसमें कोई नवीनता नहीं हे :--- 
हीरा ईंट कपूर गिलावा। ओ नग लाइ सरग ले आवा॥ (१८) 
रतनसेन-पद्मावती के लिए जो धोराहर निर्माण किया 
गया था उसमें भी हीरा, कपूर और मोतियों का दी प्रयोग 
हुआ था :-- 


हीरा ईंट कपूर गिलावा। मलयागिरि चंदन सब लावा॥ 
चूना कीन्ह औरटि गज मोती । मोतिह्दु चाहि अधिक तेद्दि जोती॥ 
(१९७) 
उस समय तक बिजली का आविष्कार तो हुआ ही नहीं था । अतएव 
राज-मंदिर मशणियों के प्रकाश से जगमगाते रहते थे-- 
रतन पदारथ द्वोइ उजियारा। श्ूूल दीपक आओ मसियारा॥ (१२७) 
तथा, 
मानिक दिया जरावा मोती । होइ उजियार रहा तेद्दि जोती ॥ (१२८) 
उनके शयन के लिये जो सेज तैयार की गई थी उसकी 
कोमलता आदि की भी कवि ने उत्तम कल्पना की दे -- 
तेहि मंह पालक सेज जो डासी | कीन्ह बिछावन फूलन्दर वासी ॥ 
चहूँ दिसि गेंडवा ओ गल सूई । कांची पाट भरी घुनि रूई ॥ (१५८) 
राजा गंधवेसेन के वैभव का वण्णेन कवि ने राजा के मुख से 
भी कराया दै-- 
हनदु डरे निति नावें माथा। जानत कृसन सेस जेइ नाथा॥ 
बरहा ढरे चतुर मुख जाय। औ पताोर डरै बलि बासु॥ 
मही चले ओ चले सुमेरू । चांद सूर ओ गगन कुबेरू॥ 
मेघ ढरे बिजुरी जेद्दि दीठी | कूरम ढरे धरति जेहि पीटी॥ 
चद्दो आज मागो घरि केसा। और को कटि पतंग नरेसा ॥ (१४४) 
वहाँ भांट द्वारा रावण के वैभव का वर्णन कराया है-- 
सुरुत जेदि के तप रसोई | नितहि, वंसघर घोती धोई॥ 
सुक सुमन्‍्ता, ससि मसिआरा। पोन करें नित बार बुद्दारा॥ 
जमद्दि लाइ के पाटौ बाँधा । रहा न दूखर सपने कॉबा॥ (११४) 


री, 


इन वनों में केशव की सी विदग्घता तो नहीं है।' परन्तु राजा 
की गर्वोक्ति की अन्तिम पंक्ति बड़ी स्वाभाविक और सरस है । 
राजा रत्नसन की प्रजा की सम्पन्तता की ओर भी कवि ने 
अत्युक्ति पूर्ण संकेत किया हें-- 
रतन पदारथ नग जो बखान । घूरन्ह माँह देख छहराने ॥ (२५०) 


सेना, युद्ध, यात्रादि का वर्णन 
श्रब॒ राजसी अन्य ठाट-वाट सेनादि के वशुन पर भी विचार 
कर लेना उचित प्रतीत होता हे । राजा गन्धवसेन को सेना की तो 
कवि ने संख्या ही दी हे-- 
छप्पन कोटि कटक दल साजा। से छत्नपति ओऔ गढ़ राजा ॥ 
सोरह सहस घोड़ घोड़ सारा । श्याम बरन अरु बाँक तुखारा |। 
सात सहस हस्ती सिहली | जमु कविलास एरावत वल्ली ॥| (१०) 
अन्तिम पंक्ति में उसत्प्रेत्ञा के सहारे सिहली हाथियों की विशाल- 
कायता का आभास भी मनोरम ढंग से दे दिया दे । 
परन्तु इतने परिचय से कवि को पूण विवरण देने की प्रवृत्ति 
तप्त नहीं ह। सकी । अतएव थोढ़े से पृष्ठों के परचात्‌ वह फिर डन्‍हीं 
हाथियों ओर घोड़ों का वशंन करने लगता दे । हाथियों के आकार 
का बरणुन कितना स्पष्ट है-- 
दस्ति सिंघली बांधे वारा। जनु समीप सब ठाड़ पहारा ॥। 
कोनो सेत पीत रतनारे । कोनो हरे धूम ओ कारे॥ 
वरनहिं बरन गगन जस मेघा। ओ तिन्द्र गगन पीठ जनु ठेगा ॥ 
सिंघल के बरनो सिघली। एक एक चाद्दि एक एक बलो ॥। 
गिरि पहार वे पेगद्दि मेलहि। बिरिछ उपारि ढार मुख मेलहि ॥ 
माते तेइ सब गरजहदि बाँबे | निसि दिन रहदि महाउत काँधे ॥ 
घरती भार न अंगवें, पाँव घरत उठि हाल। 
कुरुम टुटे भुँइ फाटे, तिन्द हस्तिन्द के चाज् ॥२१॥ (१७) 
१---तुलना कीजिए--- 
पढ़ी विरंचि मौन वेद, जीब सारे छुंडि रे । 
कुबेर बेर के कही, न जच्छ सोर मंडि रे ॥ 
दिनेस जाईइ दूरि बेंठु नारदादि संग ही। 
न बोलु चंद मंद वृद्धि, इन्द्र की सभा नहीं ॥। 
“-राजजन्हिकां । 


( रैधेध ) 


इस वर्शान में हरे, लाल, पीले ( कदाचित काले और श्याम के श्वेत 
दाथियों की चर्चा सुन कर ) हाथियों को बाल-कल्पना के अतिरिक्त 
उनकी ऊँचाई, बल, चाल आदि का बड़ा ही काव्यात्मक सुन्दर 
वणन दे । 
घोड़ों के वन में-- 
लील, संमद, चाल जग जाने | हांसुल, मोर, सियाह बखाने ॥ 
हरे, सुरंग, महुझआ बहु भाँती | गरर कोकाह बुलाइ सुपांती ।। 
तीख तुखार चांड ओ बाँके। संचरहि पौरि बाज बिनु हॉँके ॥। 
पौन समान समुद पर धावह्िि | बूढ़ न पांव पार होहइ आवहिं॥ 
थिर न रदृद्टि रिस लोह चवाहीं | माँजहिं पूंछ सीस उपराहीं ।(१७) 
उनकी जातियों के नाम गिनाना उस समय की साधारण 
प्रवृत्ति के अनुकूल था, किन्तु रंगों की कल्पना से सारा वर्णन 
खिलवाड़ सा हो गया है, जिसके कारण उनको चाल, चंचलता आदि 
विषयक कल्पना भी विशेष सरस नहीं प्रतीत द्वोती । 
बादशाह-चढ़ाई-खरण्ड में कवि को फिर सेना के वशन का 
अवसर प्राप्त हो गया दे। उसने घोड़ों की अनेक जातियाँ गिना दी 
हैं जिसमें काब्यात्मकता का अभाव है ही।' परन्तु:-- 
घिर ओ पूँछ उठाए चहूँ दिसि सांस ओनाहि। 
रोष भरे जस बाउर, पवन-तुरास जडड़ाहिं ॥८॥ (२२१) 
में घोढ़ों की चपलता ज्यों की त्यों चित्रित कर दो है। यहाँ 
पर कवि हस्ति-सेना एवम उसकी चाक् का विशेष मनो(म वन 
प्रस्तुत कर सका हे । 
लोहसार हस्ती पद्दिराए। मेघ साम जनु गरजत आए ॥ (२२१) 
से उनके रंग, ऊँचाई ओर गजन का आमास मिज्ञता है। 
तथा, 
ऊपर जाइ गगन सिर घँसा। ओो घरती तर केँह धसमसा।। 
भा भुंइचाल चलत जग जानी | जहूँ पग धरहि उठे तहूँ पानी ॥ 
चलत दस्ति जग काँपा, चाँपा सेस पतार | 
कमठ जो धरती ल्ेइ रहा, बेठि गएड गजभार ॥६॥ (२२१) 
इन पंक्तियों में उनकी ऊँचाई, स्थूलता, चाल, आदि का 
१--दैखिये, जायसी-प्रन्यावली, पृ० २२१ । 


( रैधह ) 


अच्छा वर्णन है। कास्तव में कवि को दस्ति-वणन का मोह सा था । 
उसने चित्तोड़-7ढ़ में बंधे हाथियों का वशन भी किया है-- 
श्रौ बाँधे गह गज मतवारे | फाटैे भूमि होइ जो ठारे ॥ (२२४) 
तथा उनकी चाल, वृक्षों का उखाड़ लेना ओर उनसे मस्तक का 
काड़ना आदि का बड़ा ही स्वाभाविक वणणेन किया है-- 
सहस पांति गज मत्त चलावा। धघँसत अकास, घँसत भुद आवा || 
विरिछ उपारि पेड़ि सों लेदीं। मस्तक भझारि डारि मुख देहों | 
(२६४७) 
जायमसी को इतने वणन से ८प्ति न हुई! अतएव उसने रत्न- 
सेन के घोड़े और हाथियों के आऔ'गार का फिर वर्णन किया है। 
घोड़े-हाथियों का सजाना मध्य-युग की विशेषता थी, जिसका आभास 
विजया दशमी के अवसर पर रजवाड़ों में सम्प्रति भी इृष्टिगोचर 
होता है। घाड़ों की सजावट देखिए -- 
वरन वरन पाखर अति लाने। जानहु चित्र संवारे सोने ।। 
मानिक जड़े सीस थी काँघे। चंवर लाग चोरासोी बाँघे ॥ 
क्षरागा रतन पदारथ हीरा। >< >» (२२८) 


हाथियों के रंगों को छोड़ कर उनकी सजावट पर भी विचार 
करिए :-- 
चमकहिं द्रपन लोद्े सारी । जनु परवत पर परी अँवारी॥ 
सिरी मेलि पहिराई सूँडे। देखत कटक पाँय तर रूँदे | 
सोना मेलि के दंत सेवारे । गिरवर टरहिं सो उन्ह के टारे ॥ 
परवत उलटि भूमि मेँह मारहिं | परे जो भीर पन्न अस मारहिं॥ 
आस गयंद साजे सिंघली। मोटी कुरुम पीठि कलमली ।। 


ऊपर कनक-मंजूसा, लाग चँवर ओ ढार। 
> के 
भलपति बेठे भाल लेइ, ओ बेठे धठुकार ॥२६॥ (२२८) 


कवि ने इन द्ाथियों की सजावट का वन कर उनको केवल 
दर्शनोय ही नहीं रहने दिया दे, वरन्‌ उनकी युद्धीपयोगिता पर भी 
पूरा जोर दिया दै। सोने से मढ़े दान्त देखने में ही सुन्दर नहीं 
लगते, अपितु द्वाथी उनसे पहाड़ों को उलट देते हैं । वस्तुतः हिन्दी 
के शेशव-काल में जायसी का इस्ति-वणंन बढ़ा ही मनोरम भोर 
काब्योचित है । 


झलारद्दीन के सहायक तुकों को जातियाँ (कबोलो) हमडे 
स्थान, सरदार तथा शस्त्रासत्र का भी वर्णन कवि ने किया है, किन्तु 
इसमें कोई विशेषता नहीं है। इस असंख्य सना के दिल्‍ली से प्रश्थान 
करते ही मध्य ओर दक्षिण भारत के राज्यों में खलबली मच जाने की 
बड़ी मनोरस तथा समयोत्रत कल:ना कवि कर स्रका दे। इस खल- 
बली का कारण था।--- 
जावत गढ़ भरी गढ़पति, सब कॉप जस पात | 
का केंद्र बोल सोंह भा, बादसाह कर छात॥:२॥ (२२३) 
राजा रत्नसन ने बचाव का प्रबन्ध किया! उध्तके रहायक भी 
आाए। यहाँ पर कवि ने कुछ राजपूत कुल भी गिनाये हैं। किन्तु 
इसमे कुछ विशेषता नहीं है। गढ़-रक्षा-प्रबंध का द्शोन कबि ने एक 
सुयोग्य अनुभवी सैनिक दृष्टि से किया है जो कवि की कुशलता का 
परिचायक है:-- 
गढ़ तस सजा जो चाहे काई । बरसि बीस लगि ख़ांग न होई ॥ 
खंड खंड चोखंड संवारा। धरी विषम गोलन्द् के मारा॥ 
ठावहिं ठाव लोन तिन्ह बाँटी | रहा न बीचु जो संचरे चाटी ॥ 
बैठे धानुक केंगुरन कंगुरा। भूमि न आंटी अँगुरन अं गुरा ॥ 
(२२४) 
तोपों के वर्णन में कवि का सन खुब रमा है। उसमें उसने 
पर्याप्त कल्ा-प्रदशन भी किया है| इसके वर्णोन में सांग-रूपक की 
३ का विवेचन झल॒ंकार प्रकरण में पद्दिले ही कया जा 
चुका है । 


युद्ध-बर्णन 

जायसी प्रेम का संदेश-बाहक कवि है। परन्तु आवश्यकता- 
नुसार उसका पाँच युद्धों का वर्णन इस प्रेम-गाथा में करना पढ़ा दे । 
गन्धवंसेन के विरुद्ध रतनसेन, उसके साथियों और उसके सद्दायक 
देवता, राक्षस आदि का युद्ध अधिक भयंकर रूप न धारण कर सका 
था। अंगद ने पाँच द्वाथियों को, जिन्होंने आगे बढ़कर आक्रमण 
किया था, सूँ 6 पकड़कर ओर चक्कर खिलाकर ऐसा फेंका कि आज- 
तक वे न लोटे:-- 
दृति पाँच जो अगमन घाए। तिन्द अंगद धरि सूँढ़ फिराए॥ 
दीन्दह उद़ाय ख्ऋरग कहेँ गए। क्लौटि न फिरें, तहँद्द के भष ॥ 

(११६) 


( १६१ ) 


इसके उपरान्त जेसे ही हत्ति-सेना आगे बढ़ी, दनूमान ने 
झपनी पूँछ पस्तार कर सबको उसमें लपेटकर ओर फेंककर उनकी 
दुगेति कर डाली 
जंस सेन बीच रन आई । सबे लपेटि लंगूर चलाई।॥ 
बहुतक टूट भए नो खंडा। बहुतक जाइ परे बरहाडा॥। 
हुतक भँवत सोह अँतरीखा | रहे जो लाख भए ते लोखा॥ 
बहुतक पर समुद मेंह, परत न पावा खोज ॥ 
जद्दां गरव तहँ पीरा, जहाँ हँसी तहँ रोज ॥१६॥ (११६) 
हस्ति-सेना की यह दुदेशा देखकर तथा शिव, विष्णु, इन्द्र, 
सूर्य, चन्द्र, बलि, बासुकि आदि सवको अपने विरुद्ध देखकर राजा 
गन्धव सेन शिवजी के पेरों पर आ पड़ा । इस प्रकार इस युद्ध का 
अन्त हुआ । शेष चार युद्ध कह्दाना के उत्तराद्ध में वर्णित हैँ । उनमें 
से प्रथम युद्ध ररनसेन ओर अलाउद्दीन का है। इस युद्ध की दोनों 
पक्षों की तैयारियों का दिग्दशेन ऊपर द्वा चुका हे। इस रण में 
हाथिय। की लड़ाई के वरणंन में कवि ने बड़ी तत्परता दिखलाई हे 
हस्ती सहूँ हस्ती दृठि गाजहिं। जनु परबत परबत ' सों बाजईि ॥ 
>< १ १ 
परबत आइ जे परहिं तराद्वी | दर मेँह चापि खेद मिलि जाहीं॥ 
काइ हस्ती असवारदि लेही / सूँढ समेटि पायेतर देदी॥ 
गगन रुधिर जस बरस, धरतो बह्दे मिलाइ | 
सिर घर टटि (बल।हिं, तस पानी पंक |बलाइ ॥२॥ (२३०) 
क व ने इस युद्ध में अस्त्र-शत्मों के चलने का भी थोड़ा स्रा 
वर्णन किया हे जा साधारण ओर रूदि-बद्ध देः-- 
बरसद्ि सल बान हाइ कांदो। जस बरसे सांबन ओऔ भादों॥ 
मपटहि कोपि, परदि तरबारी। ओ गाला ओला जस मारी॥ 
(२३१) 
युद्ध की भयानकता के वर्णन के पश्चात्‌ रणभूमि की बीभत्सता 
का उल्लेख करना भी कवि भूला नहीं है 
सीस कंघ कि कटे भुइ परै। रुहदिर सलिल होइ सायर भरे ॥ 
अनंद बधाव करहि मस ख़ावा । अब भख जनम जनम केंद्र पावा ॥ 
चौँसठ जोगिनि ख़प्पर पूरा। विग जंबुक घर बाजदि वूरा॥ 
गिद्ध चीज सब मांढ़ो छावहिं। काग कल्ताज्ष करहि ओ गावई || 
: (२३१) 


( १३३ ) 


यह वरणणन वास्तव में काव्योचित हुआ है ! 
अंत में वीरों की प्रशंसा और कायरों की निन्‍्दा भी दे-- 
स्वामि काज जो जूमे, सोइ गए मुख रात। 
जो भागे सत छाँड़ि के, मसि मुख चढ़ी परात ॥३॥ (२३१) 
इस प्रकार स्पष्ट हे कि इस युद्ध का वणणन कवि ने बड़ी तत्प-, 
रता ओर सहदयता से किया है। वम्तुतः कवि के समस्त युद्ध- 
वर्णनों में यही पूण दे । 
दूसरा युद्ध रलसेन के छूटने पर गोरा और उसके एक सहस्त 
बीर साथियों की बादशाह की असंख्य वाहनी स टक्कर है। इन 
मुट्ठी भर वीर राजपूतों को शाही सना घेर लेती दे । कब ने इस 
सना की भयंकरता का चुन हुए शब्दों में श्र ४त कर दिया दे -- 
ओनवत »इ सन सुलतानी। जानहु परलय आवतु लानी ॥ 
लोद्दे लन सूझ सब कारो। तिज्न एक कहूँ न सुक उधारी ॥ 
पोलवान गन पेले बाँके । जानहु काल कराह दुइ फांके ॥ 
जनु जम कात करदिि सब भवाँ ; (जरउ लेइ चह॒ढीूं सरग अपसवाँ ॥ 
स्ेज् सरप जनु चादहनि डसा | लेंहि फांढ़ि जिउ मुख विष-बसा ॥| 
( ६०) 
इस युद्ध के प्रारम्भ के पूव गोरा के उत्साद्द को ध्भव्यक्ति बढ़े 
ही स्वाभाविक शब्दों में की गई हे-- 
हों कदिए धीलागिरि गोरा। टर्रोंनटारै, अंग न मोरा ॥ 
५८ >< हे >< 
हों हा।इ भीम आजु रन गाजा . पाछे घाल डु गये राजा ॥ 
होइ हनुवंत जम कातर ढादों। आजु स्परामि साँकरै निबाहों॥ 
हंइ नल नील शभआजु हों, देहूँ समुद॒ मँह मेंढ । 
कटक साइ कर टेकों, होइ सुमेरु रन बेंड़ ॥६॥॥ (२८६) 
कवि ने इन राजपूतों की बीरता का सराहनीय वर्णन किया है- 
सहस कुँवर सदसो सत बाँचा ।- भार-पहार जूक कर काँधा ॥ 
लगे मरै गोरा के आगे। आँग न मोर धाव मुख लागे॥ 
जैस पतंग आगि घेँस लेई। एक मुवै, दूसर जिउ देई ॥ (२६०) 
परन्तु वास्तव में यद्द युद्ध गोरा के वीरत्त्व-प्रदशन का एक 
उज्ज्ज्ञ दृश्य था। जायसो ने उसकी बीरता का ग्रान बढ़े मनोश्रोग 
कोश अश्रद्टदूयता के स्राथ गाया है-- 


( १६४३ ) 


कोपि सिंघ सामुहँ रन मेला | लाखन्ह सों नहिं मरै अकेला ।। 
लेइ द्वाँकि हिस्तन्दह के ठटा। जेसे पवन बिदारै घटा ॥ 
जेह्ि सिर देह कोपि करबारू | स्यों घोड़े टूटे असबारू ॥ 
लोटहिं सीस कबन्ध निनरे। माठ मजीठ जनहूँ रन ढारे॥ 
खेलि फागु सेंदुर छिरकावा | चांचरि खेलि आगि जनु लावा ॥ 
हस्ती घाड़ घाइ जो धूका | ताहि कीन्ह सो रुहिर भभूका ॥ (२६१) 
उसके इस इस प्रकार रुधिर से दीली खेलने का हेतु भी कवि 
बड़ी विदग्घता स वर्णन करता है-- 
र्नसन जो बांधा, मसि गारा के गात! 
जो लगि रुद्दिर न घोवों, तो लग द्वोइ न रात ॥६१४॥ (२६१) 


गोरा का अन्तिम वीरता पूण कृत्य था निकली हुई आँतों 
का अन्दर रख ओर बांघ कर लड़ना, जिसकी सराहना भाँट द्वारा 
कवि ने कराई दहे-- ु 

भाँट कहा, धनि गोरा, तू भा रावन राव । 

आँति समेटि बाँध के, तुरय दत दै पाव ॥१४॥ (२६२) 

इस प्रकार वीरता-प्रदशन करते हुए गोरा ने बीर-गति 
पाई-- 


गारा परा खेत मंह, सुर पहुँचावा पान ! (२६३) 

वास्तव में यह युद्ध गारा का युद्ध था ओर कांब ने इसके 
वरणन में पूर्ण सहृदयता प्रकट को दे तथा अपने काल्‍्य के खाथ-साथ 
गोरा की वीरता का भी अमर बना दिया हे। 

तीसरा युद्ध रत्नसेन-देवपषाल का हेँ। इसका कारण था 
प्रतिश!ध + देवपाल के नं।चता पूण कृत्य ( दूती भेज कर पद्चिनी को 
फुसलाने का प्रयत्न करना ) के लिए उसे दण्छ देने के द्ेतु रत्नसेन 
उस पर आक्रमण कर देता दे! कवि ने दोनों दलों के भिड़ने की 
चर्चा तो की हे-- 

दुवों अनी सनमुख भई, लोहा भएउ असूझ | 

सब्रु जूकि तब निबरे, एक दुवो मेंह जूक ॥१॥ (२६७) 

परन्तु युठ का कोई विशेष वण न न देकर कवि ने देवपाल् 
को विष बुकी सांग से रस्नसेन का आदइत हाना तत्पश्चातू रत्नस्रेन 


थी०--२४५ 


श्ध्ष 


के असि-प्रहार से देवपाल का शिर घड़ से अलग हो जाने की कथा- 
मात्र वण न कर दी हे- 
मेलसि सांग आइ विष भरी ' मेटि न जाइ काल के धरी ॥ 
आई नाभि पर सांग बईटी ! नासि बेधि निकसो सा पीठी॥ 
चला मारि, तब राजें मारा | हट कंघ, घड़ भएड निनारा॥। 
स्रीस काटि के बरी बाँधा। पावा दाँव बेर जस साधा ॥ (२६७) 
अन्तिम युद्ध बादल के नेतृत्व में राजपूतों ओर अला 5द्दीन का 
युद्ध दे । उसमें ऋांव ने न तो राजपूतों की निराशा, जोद्दर की तैयारी 
ओर हताश राजपूतों के विकराल युद्ध एवम्‌ धधकती चिता में राजपूत 
वीर-बालाओं के सहष आत्मसात हं।ने के वणन का प्रयत्न किया हे 
न इससे उसका प्रयोत्तन शेष रह गया या । इस समस्त भीषण दृश्य 
का एक अरद्धाली ओर एक दोहे में वणन कर कवि ने अपनी प्रेमकथा 
को समाप्त कर दिया है: -- 
भा धावा, भइ जूक असूुझा। बादल आइ १र्वरि पर जूका ॥ 
जोहर भई सच इस्तरो, पुरुष भए संग्राम । 
बादशाह गढ़ चुरा, चित उर भा इनलाम ॥४॥ (३००) 
इस प्रकार स्पष्ट दे कि कवि ने किखी वणन को निष्पयं|जन 
विस्तार नहीं दिया दे : जिस युद्ध में जितने विस्तार की आवश्यकता 
थी, जितना वन काॉव को अभीष्ट था उतने ही में उसने तत्परता 
दिखलाई । सब युद्धों में बादशाह-राजा-युद्ध पूण दे ओर उसमें सभी 
पक्षों का पूण॑ विषेचन द्वे । अस्तु जायसी का युद्ध-वणन बड़ा सझल 
हुआ दे ओर कवि ने युद्ध-वीरों का जी खोलकर सराहा हे । 


संधि-वर्णन 
युद्ध के पश्चात्‌ संधि का अवसर दो स्थलों पर कवि को मिल्षा 
है। प्रथम अवसर पर वस्तुतः संधि नहीं कह्दी जा सकती है | राजा 
गन्धवंसन समस्त देवताओं को, जिन पर उसे गव॑ था, अपने ;वरुद्ध 
देखकर मद्दादेव के चरणों में गिर पढ़ता दे । बस, युद्ध समाप्त दो जाता 
हे ओर मद्दादेव जी पुनः: बस्ीठी करेने लगते हैः-- 
पुनि महेख अब कोन्द्र बसीठी । पहद्विक्े करुइई, सोइ अब मीठो ॥ 
(११७) 
ओर पदूमावती का विवाद र॒त्नसेन के साथ कर देने के किये राजा 


( १६४ ) 


को तैयार कर लेते हैं। इस प्रकार इस संधि में न कोई शते है और 
न दूतों की चालें। राजनेतिक दृष्टिकोग्म से यह संधि नहीं हुई । 
वास्तविक संधि रत्नसेन-अलाउद्दीन के मध्य हुई। युद्ध के 
पश्चात्‌ संधि के लिये दोनों पक्षों की उत्सुकुता -अपनी अपनी 
दुब लताओं के कारण--कवि ने बड़े कौशल से इंगित की हे । राजा 
को अपनी रक्षा का कोई उपाय न सूकता था--यह बला किसी प्रकार 
भी टाले न टल रही थी | श्रतण्व हृताश होकर राजपूत जोहर की 
तेयारियाँ करने लगे:-- 
पुरुषन्ह खड़ग सभांरे, चंदन खेवरे देह । 
मेहरिन्ह संदुर मेला, चह हू भई जरि खेह ॥१७॥ (२३७) 
उधर बादशाह आठ वध के घेरे के पश्चात्‌ भो अभोष्ट (पद्मावती) 
को प्राप्त न कर सका पदूमिनी कहीं जौहर न हो जाय इस कारण 
विशेष आतंककारी आक्रमण भी न कर सका। अब दिल्ली की 
खबरें भो अच्छी न थीं। हरेबों के आक्रमण होने लगे थे और 
आाशका था कि चित्तौड़ के पीछे कहीं दिल्‍लो भी न हाथ से निकल 
जावे: -- 
पछिडे हरेव दीन्द्रि जो पोठी। सो अ्रब चढ़ा सौंद के दीठी || 
जिन्ह भुद माथ, गगन तेइ लागा । थाने उठे, आव सब भागा ॥ 
. उहाँ साह चितडर गढ़ छावा। इह्ाँ देस अब होइ परावा ॥ (२३७) 
परन्तु बिना गढ़ लिये लोट जाना अपमानजनक था। श्रस्तु-- 
गढ़ सो अरुमि जाइ तब छूटे ! होइ मिराव, कि सो गढ़ टटे ॥| 
(९३८) 
अतः लाचार होकर बादशादह्द ने संधि-प्रस्ताव भेजा। उसमें 
अलाउद्दीन ने अपनी उदारता प्रकट करते हुए शर्ते रक्खीः-- 
कहु तोदि सों पदू्मिन नहि लेऊ । चुरा कोन्द छांडि गढ़ देझ ॥ 
आपन देश खाहु सब, ओ चंदेरी लेहु । 
समुद्‌ जो समदन दीन्द तोहि, ते पाँचो नग देहुु ॥९॥॥ (२३८) 
बादशाद्द का कूटनोति-कुशल दूत॑ सरजा रत्नसेन के पास पहुँच 
कर पहद्विले तो राजा को धोंसाता हेः-- 
५ ५. । पे तोहि सूक न आपन नासू।। 
आजु काल्दि चाहे गढ़ टूटा । अबहूँ मान जो चाहसि छूटा ॥ (२३६) 
तदुपरांत सुभाता हे कि समुद्र से प्राप्त पींचों रत्न शाह को मेंट कर दो, 


( १४६ ) 


शायद वह प्रसन्न हो जावे और तुम्हारे अपराधों को क्षमा कर दे:-- 
हैं जो पांच नग तो पँड, लेइ पाँची कइ भेंट । 
मनु सो एक गुन माने, सब ऐशुन धरि मेंट ॥४॥ (२३६) 
यह सुनकर राजा के जी में जी आ जाता है। किन्तु कहीं छल 
न हो इस कारण दूत से शपथ ली गई। उस धूते ने शपथ ली और 
राजा को -- 
सरजे सपथ कीम्ह छल, बे नहिं मीठे मीठ । 
राजा कर मन माना, माना तुरत बसीठ ॥॥५॥। 
अस्तु, समुद्र स प्राप्त पांचों नग दे दिये गए ओर संधि हो ग३। इसके 
उपलक्ष्य में बादशाह को भोज भी दिया गया। 
छल-वर्णन 
बादशाह ने बाहर से बड़ी मित्रता प्रकट की। राजा का सरल 
ओर सच्चा हृदय इस दिखावटी प्रेम में भूल गया-- 
बहुत भया सुनि राजा फूला। चला साथ पहुँचावें भूला॥ 
साह देतु राजा सों बाँधा। बातन्द्र ल्ञाइ लीन्ह गहि काँधा ॥ (२६०) 


पहिली पौरि पर बादशाह ने राजा को खिलअत पहिनाई, सो 
घोड़े, तेईेस हाथी, दुदभी ओर चोघड़ा दिए; दूसरी पर असचार दिए; 
तीसरी पर श्रसंख्य नग दिये; चोथी पर करोड़ द्रव्य दिए; पाँचवीं पर 
चार हीरे दिए; छठी पर माढो ओर सातवीं पर चेंदेरी के किल्ले बख्श 
दिए ।' परन्तु सातवीं पोरी के पार होते ही राजा रत्नसेन बॉधकर 
कैद कर लिया गया। इस प्रकार कवि ने अलाउहौन के कपट-जाल 
की पूरो मनोवैज्ञानिक पीठिका श्रस्तुत कर दी दे। जिसमें तनिक भो 
अस्वाभाविकता की गंध नहीं है । 


दूसरा छल राजपूतों द्वारा रचा गया। श्रलाउद्दीन से लड़- 
कर जीतना ओर रत्नसेन को छुड़ाना उनके लिए नितान्त असम्भव 
था। अतएव “शठे शाब्य' समाचरेत” वाली नीति बरती गई -- 
जस तुरकन्द राजा दर साजा। तस् हम साजि छड़ावहिं राजा ॥ 
(२८६) 
सोकह सो पालकी सजाई गई' जिनमें सशस्त्र राजपूत 
बेठे | पद्मावती के स्थान पर एक लोहार बेठा। कद्दारों के वेष में 


१--देखिए, जायसी-प्रन्थावली, ० २६० । 


( १६७ ) 


भी वीर राजपूत थे और साथ में सीस सहस््र घुड़सवार भी चल्ले । 
ओर यह प्रसिद्ध करा दिया गया कि रानी पद्मावती अलाउद्दीन के 
यहाँ राजा को छुड़ाने जा रही है-- 

राजहि चली छोड़ावे, तेँंह रानी होइ ओल। 

तीस सदस तुरि रिची संग, सोरह से चंडोल ॥२।॥| (२८७) 


परन्तु इस छल के खुल जाने की आशंका बराबर बनी हुई 
थी। अतएव वृद्ध गोरा ने व्यावहारिक अनुभव से कार्य लिया। 
कुछ आगे बढ़ कर सर्वप्रथम केदखाने के दारोगा को दस लक्ष 
टंका' उसने: भेंट कर दिए और उसके पेरों पर गिरकर विनती की-- 


टका लाख दस दीनद अंकोरा। विनती कीन्ह पाँय गहि गोरा ॥ 
(२८७) 
तदुपरान्त बादशाह से प्राथना की 


विनवा बादशाह सौं जाई। अब रानी पद्मावती आई।॥। 
विनतो करें आइ हों दिल्‍ली । चितडर के मोह्ठि स्यों है किल्‍ली |। 
विनती करें जहाँ हे पुूँजी। सब भंडार के मोहि स्यों कूँ जी ॥ 
एक घरी जो श्राज्ञा पावी। राजहि सॉंपि मंदिर मेँह आबो ॥ 
(२८७) 
घूसखोर दारोगा ने भी साय दी। अतएव अभाज्ञा मिल 
गई । कपट-जाल सफल हो गया। राजा के बन्धन काट कर घोड़े 
पर चढ़ा कर उसे चित्तोड़ भेज दिया गया ओर राजपूत शस्त्र ले 
युद्ध में जुटगए। अस्तु स्पष्ट दे कि कवि ने अपने विवरण की पूणंता 
में तनिक भी ज्ञुटि नहीं छोड़ी दे | 


उत्सवादि का वर्णन 

कवि ने उत्सवादि के वण नों में भी विवरण की पूण त। को 
ओर विशेष रूप से ध्यान दिया दे। उसने पदमावती, रस्नसेन तथा 
उसके दोनों पुत्रों के जन्म का वण न किया है। इन में पद्मावती 
के जन्म का विवरण विस्तार पूवकऊ द्े। पद्मावती-ज्योति आकाश 
में निर्मित होकर प्रथम गन्धवेसेन के मस्तिष्क पर मर्णि रूप में 
आई, तदुपरान्‍्त चम्पावती के गभे में आई। अन्त में दस मास के 


१--टंका-प्रलाउद्दीन के समय में प्रचलित एक सिक्‍का था । 


( है६८ ) 


पश्चात्‌ कन्या रूप में प्रकट हुई ।' कवि ने उसके जन्म, छठी, एवम्‌ 
नामकरण की चर्चा की है तथा जन्म-पन्न का विवरण भी पंडितों 
द्वारा कहलवाया है ।* इस वशण न में कवि का मन नहीं रम पाया 
है। अतएव इसमें सरसता भी नहीं दै | 


रत्नसन के जन्म का वण न कवि ने ओर भों सृद्रम किया 
हे। परन्तु ज्योतिषियों द्वारा उसके अरृष्ट का विवरण देते हुए कथा- 
भास देना कवि भूला नहीं है ।* 


र्नपेन के पुत्र-हय कः जन्म-वण न भी उसी दरें काहे।! 
जन्म-पत्रियों का लेखा अवश्य प्रस्तुत है ।* परन्तु इस स्थल पर कवि 
की एक विशेषता भी है। उसने इस अवसर पर दान-दक्षिणा दिला- 
कर तथा आनन्द वधाइयों की चर्चा करके पुत्र जन्मोत्सव के आनन्द 
का एक रेखा-चित्र उपस्थित कर दिया है-- 
खोलि भंडारहिं दान देवावा। दुखी सुखो कर मान बढ़ावा ॥ 
साधक लोग गुनी जन आए । ओऔ आनन्द के बाज बधाए ॥ 
बहु किछु पावा जोतिसिन्द, ओ देइ चले असीस | 
पुत्र कल्तत्र कुटुम्ब सब, जीवदि कोटि बरीस ॥१॥ (१६८) 


किन्तु हमारा विचार है कि कवि जन्मोत्सव के उल्लास, उमंग, 
आदि का विवरण देने में सफल नहीं हो सका दे | 
पूजा-वर्णन 

कवि ने तीन स्थलों पर पूजा का वरणेन किया हे । तीनों प्स॑गों 
में एक ही आराध्य देव की पूजा की गई है। एक बार रत्नसेन 
द्वारा अपनी अभीष्ट-सिद्धि की याचना हे, द्वितीय बार पद्मावती 
की वैसी ही याचना है ओर अन्तिम बार पद्मावती का अभीष्ट- 
प्राप्ति के पश्चात्‌ कृतज्ञता प्रकाशन दे । 

राजा रत्नसन अपनो दीनता-द्वीनता करो दहाई देता हुआ 
पूब द्वार से देव के समक्ष उपस्थित दं।ता 


१--देखिये, जायसी-पग्रन्थावली, पृ० १९। 
२--वही, १० २० । 
३--बही, पृ० २६ । 
४--बही, पृ० १९८ । 


( १६६८ ) 


नमो नमो नारायन देवा। का में जोग करों तोरि सेवा ॥ 
तू दयाल सबके उपराही। सेवा केरि आस तोदष्टि नाहीं।॥ 
ना मोहि गुन न जीभ रस बाता। तू दयाल गुन निरगुन दाता॥ 
पुरवहु मोरि दरस के आसा। हों मारग जोवों धरि साँसा॥ 
तेदि विधि बिने न जानों, जेहि विधि अस्तुति तोरि | 
करहु सुदिस्टि मोहि पर, हींछा पूजे मोरि॥९॥॥ (७१) 
इन पंक्तियों में दिन्दु-प्रणाली के आभास के साथ-साथ भक्त 
के हृदय की सच्ची भावना सरल शब्दों में व्यक्त की गई हे । 
राजकुमारी पदूमावती की पूजा में राजसी ठाट बाट का 
अआ्रायोजन भी है-- 
फर फूलन्द सब मंडप भरावा | चंदन अगर देव नहबावा || (८३) 
तदुपरान्त देन्‍्य-प्रद्शन और अभीष्ठ-प्राप्ति पप कलख की मनोती 
सभी कुछ सत्य हे, वास्तविक हे -- 
हों निरगुन जेद्दि कीन्ह न सेवा | गुनि निरगुनि दाता तुम देवा ॥ 
बर सों जाग माहि मेलहु, कलस जाति हों मानि | 
जेहि दिन हंछा पूजे, वेगि चढ़ावहुँ आनि॥६॥ (८३) 
अभीष्ट-प्राप्ति पर-रत्नसन के साथ विवाह दो णाने पर, 
पदूमावती अपनी “'मनोती” का पूर्ण ऋृतझ्ञता के साथ पालन करती 
हे। १००१ कलश चढ़ाती है, देवता को अपने हाथ से स्नान कराती 
हे, आदि-- 
अपने हाथ देव नद्॒वावा। कलस सहस इक घिरित भरावा॥ 
पोता संडप अगर ओ चन्दन । देव भरा अरगज ओ वंदन ॥ (१४७) 


विवाह-वर्णन 


जायसी की निजी विशेषता-वर्णन को पूर्ता यहाँ भी दृष्टि- 
गोचर होती हे । लग्न-शोघन ओर नन्‍योते का विवरण भी कवि भूला 
नहीं दे-- 
लगन धरा ओ रचा वियाहू । सिंघल नेवत फिरा सब काहू॥ (१२१) 
रत्नसेन के सजने का तथा बरात का वन भी है, किन्तु उसमें 
कोई विशेषता नहीं है। कवि ने इसका संक्षेप में वणेन करना दी 
सबचबित समझा हे-- ु 


(३१७०७ ) 


साजा राजा बाजन बाजे । मदन सहाय दुओ दर गाजे ॥ 
ओ राता सोने रथ साजा। भए बरात गोहने सब राजा ॥ (१२१) 
यद्यपि पद्मावती अपने दूल्हा रत्नसेन के दशेन कर चुकी थी, 
तथापि प्रचलित रस्म को पूणतया चित्रित करने के द्वेतु कवि ने वधू 
की दूल्हे के दशनों को तीत्र लालसा का बड़ा ही स्वाभाविक वर्णन 
किया है। (स्मरण रखना चाहिये कि पदूमावती की सख्रियों को 
उसके प्रेम-रहस्य का पता नहीं हे: -- 


पदूमावति घोराहरि चढ़ी।'*'*'*** * 2६ >< ॥ 
देखि बरात सखिन्ह सों कहा | इन्द्र मेँह स्रो जोगी को अहा ॥ 
तथा, 


को वरिवंड वीर अस, मोहि देखे कर चाव । 
पुनि जाइददि जनवासहि, खखस्तरि माहि वेग देखाव (४॥ (१०२) 
सरख्रयों का उस भीड़ में पहिले उठे हुए छत्र फिर रथ की 
ओर इ"गत करके उसमें बैठे हुए दूल्हे की ओर इंगित करना वर्णन 
की स्वाभाविक सुन्दरता एवम्‌ कवि-निरोक्षण के सबतल प्रमाण हैंः-- 
जस रवि देखु उठे परभाता | उठा छुत्र तस बंच बराता । 
ओआही माफ भा दुलद साई। ओर बरात संग सब कोई ॥ (१२२) 
तदुपरांत बरात का स्वागत, सोने की चित्रसारी में बरात का 
ठहराया जाना, भोज ओर पान का वर्णन करके विवाह्ाचार का वर्णेन 
किया द्े। संडप, बंदनवार, चोक आदि सब वस्तुओं का यथा स्थान 
बणेन दहे-- 
मादो सोनक गगन सँवारा। बंदन बार लाए सब वारा।॥ 
राजा पाट छत्र के छांद्ा। रतन चौक पूरा तेहि माँहा॥ 
कंचन कलस नीर भरि धरा। इन्द्र पात् आनी अपछरा ॥ (१२६) 
पाश्चात्य र॑ग में रंगा आज का हिन्दू चाहे गठ-बंधन को 
ढकोसला ही समभता हो, परन्तु सोलहवीं शताब्दी का विवेकशील 
सहृदय मुसलमान ठस कऋृत्य की महत्ता स्वीकार करता था--- 
गांठि दुलद दुलहिन के जोरी। दुवो जगत जो जाइ न छोरी | 
(१२६) 
पंडितों का वेद-मंत्रों द्वारा विवाह-संस्कार कराना, वंधू का वर 
को जयमाका पहिनाना, वर का पाणि-प्रदृश्त करना, मध्ययुग श्ले 


( ९०१ 


प्रचलित भही रिवाज--“स्त्रियों का गाली गाना” भावरें और न्योछा 
वरि आदि सभी विवरण प्रग्तुत कर कवि ने अपने नरीक्षण के 
परिचय के स्वथन्साथ हिन्दुनसंग्कारों के प्रति अपनी श्रद्धा का प्रमण 
दिया है। दायज-वरणन में कवि ने अपनी असमथंता स्वीकार कर 
पाठकों को एक लम्बी वस्तु-सूची के अरुचिपुण प/ठ से छुटकारा दिल्ला 
दिया है - 
भइ भावरि, नेवक्लावरि, राज चार सब कोन्ह । 
दायज कहों कहाँ लग, लिखि न जाइ जत दीन्द ॥१४॥ (१६६) 

काव न अपने स्वभावानुसार सोहाग-रात का भी बढ़ा विशद्‌ 
विवरण दिया हे । इस विवरद में सलियों का परिहःस ' पदूमावती 
का संकोच," सारि-पासा खेज्ञ का प्रस्ताव,” आद ब्रसंर! बड़े मनो- 
रस एवम समयोचित ६ । किन्तु राजा रत्नसेन +फा रसायदी-प्रमाप,* 
बारह आभरण" ओर सालदह शव गार को" व्याख्या उस सनोरम प्रसंग 
में ६'तुत: विराध उपस्थित करती है । तथा सम्भोग की विविध 
चेष्टाओं के चित्रण* स जो अश्लीलता आ गई है बह वन की 
दृष्टि स चाद्दे जितनी सजीव ओर सत्य क्‍यों न हा, उसका वणुन 
प्रबंध-काव्य में दष-पूण ही माना जावेगा । 
भोज-वर्ण न 

जायसी ने तीन भाजों का वणन अपने काब्यों में किया है । 
जिनमें. स दं। का वर्णन 'पदूमावत” में द। एक भोज राजा 
गन्धबसन ने -तनसन की बरात को दिया था और दूसरा राजा 
रतनसन ने अलाउद्दोन का | एक प्रकार स यद्द दानों भोज एक दूसरे 
के पूरक हैं, क्‍योंकि द्वितीय भाज में भोज्य पदार्थों को विविध पाक- 
क्रियाओं का ही वणेन दे," जिनके कारण यह खरड पाक-शाख्त्र का 
१-- देखिये, जायसी-ग्रन्थावली , पृ० १३० । 
२- वही, पृ० १३२ । 
३--पही १० १३६ | 
४--वही १० १२९ । 
४--वही पृ० १३० । 
९-वही पृ० १३१ ' 
७3 बही पू७, १४० । 
८--अही, पृ० २४४ से २४८ शक्षक | 
जौ०--५६ 


६ दै०३२ ) 


पदक अध्याय खा प्रतीत द्वोता है। परन्तु प्रथम भोज में ब्योनार का 
पूरा विवरण है' -बरातियों का पंक्तियों में बैठना, पत्तल, थाल्ष, 
कटोरा आदि का रखा जाना, भात, लुचई, पूड़ी आदि का परासा 
जाना, बाजा न बनने पर रत्नसन का रूठ कर भोजन न करना, 
(आजकल दक्षिणा के लिये दून्द्दे रूठ जाते है, तथा खंडवा।नी, पान 
आदि का पूर्ण उल्लख दे ' इस भाज की कुछ विशेषताएँ भी हैं। 
एक विशेषता कवि ने स्वयं अपने शब्दों में प्रकट कर दी दे :-- 
यह कावलास इन्द्र कर बासू । जद्दाँ न अज्न न माछरे मांसू।। 
(१५४० 
जिसके कारण पाक-शाम्तियों के लिय एक उलमकन अ्रवश्य 
उठ खड़ी हुई दवे-यदि वहाँ पर अन्न सुलभ न था, तो लुचई, मुरंढे 
आदि किस प्रकार बनाए गए | 


दूसरी विशेषता कवि द्वारा बणेन की है! वह जिन-जिन 
पदार्थों का साच सकता है, जिन पदार्था के नाम उसने सुने वा 
किसी भोज में देखे थे, उन सबको उखने अपने वर्णेन में सम्मिलत 
कर लिया दें। फलत: पत्त् ओर थाज्न, दोने ओर कटारे-कटारियाँ 
दोनों श्रकार की वस्तुएँ परासी गई श्रोर कवि भूल गया कि पत्तत 
तथा दोने तो थाल श्रोर कटारी के अ्रभव को पूर्ति करते हैं। एक 
बात ओर ध्यान देने को दे-शायद्‌ जायसी गलास से परिचित न 
थे। उन्द्ांन गडडुतों (ल्ोटों) का दी उल्लेख किया दे:-- 


गछुतवन हीर पदारथ लागे। (१२४) 
दूसरे भाज में भो यह अवृत्ति लक्षित हांती हे, जहाँ प्रत्येक 
जाति के जानवर ओर चिड़िया तथा मछली के मांस, प्रत्येक प्रकार के 
चावल, शाक आदि का ।ववरण दे | 
तीसरा भोज “अआखिरी-कलाम” में वरणित स्वर्गीय भोज है, 
जिसकी विशेषताओं का उल्लेख पूतर प्रृष्ठों में हा चुका है । 


विदाई-वर्ण न 


भारतीय वातावरण में लड़की का नहर से विदा होना एक 
न बे क . 
बड़ा ही करुण दृश्य द्वाता दे जिससे मदत्मा कप्य जसे जिरक्त भो 
१ >-वेखिये, जायसी-ग्रत्यावलो, पृु० १२४ से १२६ । 


६ दै०ई ) 


विचलित हो उठे थे ।' इसमें तो सन्देह नहीं कि जायसी का हृदय 
करुणा से परिपूर्ण था। अम्तु ऐसे प्रसंग उतस्थत होने पर उनकी 
लेखनी से करुणा की धारा बह निकलती थी। पद्मावती शअ्रभी 
तक पति के प्रथम समागम से लोकोत्तर आनन्द में रस-मग्न थी, 
सहसा बिद;ई की चचो सुनकर-- 


गमन चार पदूमावति सुता। उठा धसकि जि ओ सिर घुना ॥। 
(१६६) 
सखियाँ आती हैं और वे भी करुग-विलाप करती हैं:-- 
धनि रोबत रोबहि सब ससरत्री । दम तुम्ह देखि आपु कंह मँँख्री ॥ 
(१६५) 
विदाई के अवसर पर माता-पिता भी रोते रह जाते हैंः-- 
रावत मात-पिता ओ भाई । कोड न टेक जो कंत चलाई।॥ 
रोबढहि सच नेदर सिंहला। लेइ बजाइ के राजा चला॥ (१७०) 
सती-वर्णन 


2 न्तम चिंदा का दृश्य भी बड़ा करुण होता दहै। परन्तु उस 
समय सती का लक्ष्य सुस्थिर होता है, अतएव उसका हृदय शान्त 
अर गम्भीर होता है । उस समय न रोना होता है, शोर न रद्विग्नता 
का अन्य काई चिह् लक्षित होता है। उस समय समम्त उपब्थित 
समाज पर गम्भीरता छा जाती है। सतियों का लक्बंअ उनके सामने 
होता दे -- 

दुवी सब॒ति चढ़ि खाट बहठी । 
आो सिवलोक परा तिन्ह दीठी॥ (२६६) 


इसयात्रा में भी बाजा साथ होता है। उसमें भी गम्भी- 
रता होती है। राजा र॒त्नसेन की दोनों पत्नयाँ अपने पति के शव 
के साथ बड़ी शान्ति से भस्म हो जाती हैं-- 


लेइ सर ऊपर खाट बिछाई। पोठी दुओ कंत गर लाइ॥ 





१--यास्यत्यघ शकुन्तलेति हुदयं संस्पृष्ट युत कण्ठया, 
कण्ठ: स्तम्भित वाष्यवति कलुषश्चित्ता जड़े दश्शनम्‌ ! 
बैक्॒व्य॑ मम तावदोहशमिदं॑ स्नेह्वादरण्यो कसः 
बीडयन्ते यूहिए: कं तु तनया विएलेष दुःखेन॑वें: ॥६॥ 
“- भश्चिज्ञान क्षाकुन्सलथ्‌ (यतुर्थाःखु।) ! 


( बदेक्हे ) 


झ्ञागी कंठ आग देंइ हारी। छार भई जरि अंगन मोरी ॥ (३००) 
ऐसी सतियों को धन्य हे ' 
अन्य छोटे-छोटे वरणनों में राजा रत्नसेन का स्वागत, सप- 
त्नियों की लड़ाई, यात्रा, आदि के वर्णान भी बड़े रमणीय हें | 
मानव दशाओं का वर्णन 


प्रकत कवि मनुष्य की दशाओं पर मार्मिक दृष्टिपात करते 
हैं ओर उनका सिन्रण भी बड़ी सफलता पूर्वक करते हैं। जो कि 
जितनी अधिक दशाओं का सझल वर्णन करता है, वह उतना ही 
बड़ा कवि है। जायसी ने अपने काव्य में मनुष्य की अनेक दशाओं 
के बड़े मनोरम चित्र उपस्थित किए हैं ' उनमें से कतिपय दशाघओं 
का विवेचन हो चुका हे। अब हम कुछ विशेष दशाओं का अध्य- 
यन करेंगे -- 

मनुष्य की तोन अवस्थाओं--बाल्य, योवन ओर वृद्ध -में से 
किसी का भी व्यापक वणन जायसी में नहीं मि्रता। इसमें तो 
कोई संदेह नहीं कि सूर का सा व्यापक वर्णान केवल मुक्तकों का ही 
विषय हो सकता है, फिर भी तुलसी के तालदशा-चित्रण सबथा 
प्रबन्ध काव्य के अनुकूल ही नहीं, अपितु अ वश्यक अंत बन राणए 
हैं। जायसी ने केवल पदूमावती के बाल्य ओर दोप्नन की चर्चा- 
मात्र को है। बाल्य-क्रीक्षओं का कुछ भी वश॒/ न करके के ल-- 

पाँच बरिस में भइ सो बारी । दीन्द पुरान पढ़े बैसारो ॥ (+२) 
की चर्चा का है। तदुपरान्त वयः संधि का थोड़ा सा वणन करके 
साधारथा कटद्दानियों को भांति उस्ली के मुख से उसकी सदनपीडित 
अवस्था का उल्लेख कराया है-- 
सुनु दीरामनि कहों बुकाई | दिन दिन मदन सताबे आई ॥ 
तथा, 
योवन मोर भएव जस गंगा । देह देह हम्ह लाग अनंगा ॥ (२१, 

इस प्र+र हम देखते हैं कि योवना4स्था का भी कोई 
विशेप सुन्दर चित्र कवि नहीं उपस्थित कर सका दे । हाँ, यौवन- 
काल को जल-क्रोड़ा ओर हिंढडाल-क्र ड़ाओं का :बवरण अवश्य 
सुन्दर दे ।' 


१--देशिए जाय॑सी-प्रन्थावली, प.. २३-२४। 


( रेथे ) 


बृद्धावस्था का त। विशद चित्र कि ने उपस्थित किया है 
मुहम्मर विरिध बस जो भइ। यात्रन हुत सा अवस्था गई ॥ 
बल जा गएउ के खीन सरीरू। दिश्टि ःई नेनहि देइ नीरू॥ 
: दखन गाए के प्रा कपाज्ना। बन गए अनरुच देइ बाला ॥ 
सुधि जो गई देश हिय बोराई। गरबव गएइ तरहुत सिर नाई॥ 
सरबवन गएठ ऊऊँच जो सुना। स्याही गई, सीस भा घधुना॥ 
(३०२) 
तथा दा सूक्तियों द्वारा इस अवस्था को मासिकता की ओर पाठकों 
का झआाकृष्ट कर लिया है-- 
विरिध जो सीस डोलावे, स॑स धुने तेहि रीस । 
बूढ़ी आऊ होहु तुम्ह, कइ यह दौन्द्र अस्तीस ॥१॥ (३०२, 
तथा, 
मुहम्मद विरिघ जो नइ चले, काह चल भुइ टोइ ! 
जोाबन रतन देरान दे, मकु वरतां मह हं।इ ॥३॥ (२६८) 
सौन्दर्य -वर्णन 


जायसी गे नायिका हे सौन्दर्य का वर्णन विस्तार पूत्रक एक 
बार शुक द्वारा ओर दूसरो बार राघव चेतन द्वारा कराया है, तथा 
प्रसंगाठु कूल उस+ सोन्‍्द्रय की दिव्य कलक से तो सारा काव्य ही 
ओत-प्रेत है । एक बात ओर ध्यान देने की है-- कब ने किसी धुरुष 
अथवा बालक के रूप-सोन्दय का कोई वरणन नहीं किया है । अस्तु, 
प््मावती के सोन्द्रय-वणन पर भी थोड़ा सा विचार कर लेना 
असं'त न ८ोगा। सान्दय-वर्णोन में किन मोलिक तथा परम्परागत 
उपसानों का आश्रय लिया गया है ओर इनझे कारण सोन्दय्यां 
भिव्यक्ति में कवि कहाँ तक सफल हुआ दे इसका विस्तार-पए्व क 
विवेचन अल हार प्रररण के अन्तगंत हू चुका हैं। यहाँ पर हम दोनों 
वरणुनों को विशेषताओं पर विवार करेंगे। 

नख- शख-खण्ड में कवि ने केश, माँग, लत्लाट, भौंद, नयन, 
बरूनी, नासिका, अधघर, दसन, रखना, कपाल, श्रवण, भीवा, 
कल ई, मुता, वक्षस्थज्ल, पेट, पीठ, लं5, ना|भ, नितम्ब, जंघा 
एवम्‌ चरणों का पूरा विवरण दिया दे ओर प्रायः एक-एक अ'ग- 
प्रत्यंग के वर्णन में सात अद्धोलियों तथा एक दोद्दे से कम में काम 
नहीं चला हूँ । पदूमावती-रूप-चर्चा-ख्ड में प्रथम उसके रूप, रंग 


( दे०ई ) 


काम्ति, भुर्कराहट, और मधुर बोली की चर्चा करके उसकौ वेणी, 
माँग, ललाट, भोंह, नेन्न, नासिका, अधर, दसन, रसना, श्रवण, 
+ ० ५ ४ 
कपोल, ग्रंवा, कलाई, वक्तग्थल तथा लंक पयनन्‍्त वणशन ककया 
गया है। बहुत कुछ सामग्रों तो दोनों वणनों में प्रायः समान 


अब इन वणानों के प्रकार पर भी ध्यान देना चाहिये। कवि 
ने दोनों स्थलों पर खुले हुए. लडराते हुए केशों का वणन किया 
है ओर उनकी श्यामता. विशालता तथा लद॒राने पर विशेष ध्यान 
दिया हे-- 
बेनी छोरि मारि जो बारा | सरग पतार ह।इ अ'धियारा ॥ (2“) 
तथा, 
लुरहि. मुरहि जनु मानहि केली । नाग चढ़े मालति के बेली ॥ 
(२१०) 
वास्तव में केशों के घुघरालेपन का कवि ने बड़ा सजीव 
चित्र उपस्थित किया दै। प्रथम वण न में माँग सिंदूर रहित है और 
दूसरे में सिदूर सहित। केवल रंग-साम्य के बल पर कवि ने उप- 
मानों की मद्ठी लगादी है जिन से वण न में तबिक भी सौन्दय- 
वृद्धि नहीं होती । ललाट के संकरेपन तथा उसकी कान्ति का ही 
वण न दै। भौंहों की धनुष से समानता वण न को है, किन्तु जब 
काव उस घनुष के अधिकारियों के नाम गिनाने लगता है' तब उस 
वण न से श्रुचि उत्पन्न होने लगती है ' 
कवि ने नेत्रों का बड़ा सुन्दर वण न किया है। उनकी चं॑च- 
लता देखिए *- 
चपल विलोल डाल उन्हे लागे | थिर न रहें चंचल वेरागे । ।((२१२) 
तथा, 
राते केवल क रहि अ्रलि भेँवा | धूम हि मात चहहिं अपसँवा || ४२) 


उन नेत्रों की विशाज्षता को ओर कवि ने कितना सुन्दर संकेत 
किया है-- 
फिरि फिरि स्तत्रनन लागहि मते | (२१२) 
तथा, उनका बाँक़पन भी द्शनोय है-- 


१-- देखिए, जायसी-प्रन्यावली, प० ११२। 


( १७७ ) 


अ'गसेत, मुख साम सो भोददी | तिरछ्ले चलदिं सुध नहिं होही ॥ 
(२१२) 
नासिका और अधघर-बरन में कवि ने परम्परागत उपमानों 
का ही आश्रय लिया है ओर का सुन्दर चित्र उपस्थित करने का प्रयत्न 
नहीं किया हैं। कवि न अपने समय की सुन्द्रियों के मिस्सी लगे 
दाँनों को हो लक्ष्य करके वर्णन किया दे ओर उन दांतों की चमक 
को वशेष सराहा दै-- 


चमकहिं चोर वि६सि जो नारी | बीजु चमकि जस निसि आँधियारी ॥ 
सेत साम श्रस चमकत दोठों। नीलम धोरक पाँ त बईठी ॥ (२१३) 
श्रव्णों के वणन में कवि ने उनके कुण्डलों की चमक ओर 
चपलता को आर ही विशेष ध्यान दिया है - 
चांद सुरुज दुहु दिस चमकाही ' नखतन्द्र भरे निरखि नहि जाहीं ॥ 
कापत रहहि बं।ल जो वेना ! श् ५८ '। (२१३) 


ज्न,त महीं कपोलों की कोमनता के लिये 'कइ यह सुरंग खरौरा 
बाँघे! (४४) कवि का क्‍यों उचित जान पड़ा है । हाँ. बाँए कपोल पर 
तिल की स्थित कवि को विशेष आकषक प्रतीत हुईं हे ओर उसको 
चर्चा दोनों स्थलों पर लगभग एक से शब्दों में हे-- 
लेहि कपोल बाँए तिल परा ! जेइ तिल देख सो तिल-तिल जरा ॥ 
(४४) 
तथा, 


पुनि कपोल बाएँ तिल परा। सो तिल विरह चिनग के करा | 
जो तिल देख जाहि ज र सोई | बाँ? दिस्टि काहु जिनि होई ॥ 
(२१४) 
अन्तिम पंक्ति के उत्तराद्ध में 'बाम-मांग! से बचे रहने का 
आदेश भी बढ़ा मामिक हे । 
पग्रोवा-वर्णन में भी परम्परागत उपमानों का ही कवि ने 
उल्लेख किया दे, किन्तु उसके अन्दर को नसों का प्रत्यक्ष वशन कर 
नायिका को त्वचा का पारदशंक ((79757972८70) कल्पना कर लेने 
से वस्तुतः सोन्द॒य की थोड़। सी ज्ञति द्वी पहुँची दे-- 
पुनि तेदि ठांव परोति न बेखा । धूृट जो पोक लोक सब देखा ॥ (४४) 


( औै४८ ) 


“कनक दण्ड भुज बनी कलाई” (२१४)- कल्लाइयों को 
झुकुमारता, सौन्द्य आदि में व्यंजित करने में कनक-दण्ड कहाँ तक 
समथ हे, इसका निणुय हम सह्ृदय पाठकों पर ह' छ ड्ते है, किन्तु-- 
हिया काढ़ि जनु लीन्द्रेलि हाथा ' रुहिर भरी अँगुरी तेइ साथा ॥ (४६) 
को लाल लाल दथेलियों के लिये कल्पना करना हम एक दम असुन्दर 
_ अरुचिकर एवम हेय सममते हैं. चाहे उसके मूल में काई भी प्रभाव 
क्यों न हो, कुचों के लिये भी काव परम्परा स उपमान जुटाये गए 
हैं। किसी सुकुमारी सुन्दरा के पेट पर प्रत्यक्ष रामवली उसके 
सौन्दर्य की श्रभिवृद्धि में सहायक ह। सकती है इसमें हमका तो संरेद्द 
ही नहों बरन्‌ आपत्ति हे, किन्तु जायसा उस निश्वय द्वी सान्दय का 
विशेष आकषेण मानते थे। तभी ता उसका वणन दोनों स्थलों पर 
प्रस्तुत है -- 

साम भुअंगिनि रामावली । नाभी निकल केबल कहूँ चलो ॥ 
आइ,दुवी न/रंग बिच भइ | देलि मयूर ठमाक रह गई ॥ (४६) 
तथा, 

रोमावलि ऊपर लटु घूमा । ९:५४) 

कटि की क्षीण॒ता प्रकट करन क॑ लिये केद्रि आर बसा का 
झ्ाश्रय रूढ़ सा हो गया है, यद्यपि नता इसस सोन्दर्याभिन्य'क्त 
होती दे ओर न रसात्कषं ! जययश्च' ने इन उपमानों का आश्रय तो 
किया ही है, फारसा-सा हेत्य के कटे बद्धिष्कार की आर भी कल्पना 
को दोड़ाया हे-- 

मानहु नाल खंड दुई भर । दुहु बिच लंक तार रहि गए। ४७) 
वथा, 
भ्र|ग लंक जनु माँक न ज्ञागा । दुइ खंड नतिन माँक जनु तागा ॥ 
५२१४) 
कब द्वारा वशित नाभि के पाठ से पठक का ध्यान उस परम 
सत्ता की ओर अवश्य चला जाता हे-- 
नाभि कुड सा (भलय समीरू | समुद्र मंवर जस भर्वें गरुभीरू ॥ 
बहुते भंबर बवढर भए | पहुँच न सके, सरग कह गए ॥ (७) 
ज॑घाओं के लिए प्रयुक्त उपमान कदली भी परम्परागत ही 
का का की सुकुमारता का वर्णन कांव ने बढ़ी मार्मिकता से 


नेफीनओ किलिननसणओ >>« 


( ३०६ ) 


कैंवल चरन-अति रात बिसेखी। रहे पाट पर पृष्ठमि न देखी ॥।* 
(:प) 
संच्तेः में जायसी ने सोन्दय-वर्शन में प्राय: परम्परागत 
उपमानों का ही आश्रय लिया है, चाहे उनतस सान्‍्दर्याभिव्यक्ति में 
घदायता मिलती हो अथवा उसके प्रतिकुल पड़ते हों। मो लक उप- 
मानों में फारसी प्रभाव परिलकज्षित होता है, जिसके कारण कहीं- 
कहों सोदय के स्थान पर वीभत्स दृश्य उपम्थित हो जाता है। हाँ, 
केश-वण न में तथा नेन्रों की चपलता, दीघेता और बंकिमता अंकित 
करने में वह विशेष सफल हुआ दे तथा कुछ मनारम कल्पनाए 
भी कर सका दे। वस्तुत: जायसी का यह वणन परम्परागत होने 
पर भी सुन्दर है, किन्तु दोनों स्थलों पर एक बात को दुद्दराना मात्र 
अवश्य खटकता हे ' 


प्रस-वणन 


जायसी का काव्य प्रमाख्यान दे जिसका मूल प्रणय-भावना 

हे। इसके दोनों पक्ताीं लोकक तथा आध्यात्मिक--का कवि ने बड़ा 
सुन्दर सामंजस्य प्रस्तुत किया दे। इसके उभय पक्षों पर विचार 
करने से पूर्व हम अन्य प्रम-धम्बन्धों पर विचार करंगे, जिनका 
इस काव्य में नितान्त अभाव नहीं दे! वात्सल्य के दा उदाहरण 
कांव ने दिए है; राजा रत्नसन राजपाट छोड़ कर जोगा बन कर 
चल पढ़ता दे | बृद्धा माता अपने सुकुमार बालक के जोगं--बूत्त की 
कल्पना से व्यथित हा जात। दे-- 

केस धूप सहब बिनु छोहा ।केसे नींद परिहि भुइ माँदा ॥ 

केस ओदढ्ब काथरि कंथा । केसे पाँव चलब तुम पंथा ॥ (५४) 
तथा जिसको ममता से ओर जिसके किये द्रव्य, वैभव, आदि का 
आयोजन किया था उसको उस त्याग स॒ रोकती दे-- 


राजपाट दर ॒परिगह, तुम द्वी सों उजियार । 
बेठि भोग रस मानहु, के न चलहु अंधियार ॥ (५४) 
१--तुलना कोजिए:--- 
पलिग पीठि तजि गोद हिडोरा । सीय न दोन्‍्छ यद्यु श्रवनि कठोरा ॥। 
--शमचरित मागस । 








भी०-- २७ 


[ २१० 


द्वितीय उदाहरण बादल की माता का है। किशोर बादल 
युद्ध के लिये तैयार हो रहा है। उसको माता युद्ध की विकरालता को 
प्रकट कर तथा उसकी नवागता वधू के आकषंण को ओर इंगित 
करके अपने इकलोते पुत्र को युद्ध जाने स राकती द्वे। उसको साता 
की यह चेष्टा वीर-माता के उपयुक्त ता कदाप नहीं कदो जा सकती, 
परन्तु उसके शब्दों में वात्सल्य का रफुरण अवश्य हे-- 
बादल राय मोर तुई बारा। का जानसि कस होइ जुमारा ॥ 
बददशाह पुहुमी पति राजा । सनमुख हाइ न हमीराह छाजा ॥। 
तथा, 
जहाँ दलपती दलिमरह. तहाँ तार का काज । 
आजु गवन तोर आवे, ञ॑ :ठ मानु सुख राज ॥९॥ (२८२१) 
सख्य-प्र म की जा व्यंजना पदूमावती + मुख से अपनी 
सस्तरियों सं विदा द्ोते समय हुई ह वह नतान्‍्त सरल, निष्कपट ओर 
बड़ी ही स्वाभाव३ हे-- 
हम तुम मलि एके संग खेला . अन्त विछाह आन गिर मेज्ञा ॥ 
तुम अस द्वित संघतो पियारो + जियत जीड नाह करों निनारी ॥ 
(१६७) 
+न्तु इस सम्पूण कथा का प्राण दाम्पत्य-प्र म दे! इसके 
आध्यात्मिक पक्ष का ववेचन अगले प्रष्ठों में मिलिगा। इस समय 
इसके “ लाकक पक्ष पर ही विचार कीजए। इस हम आदशे रूप 
में तो प्रह५ नहीं कर सकते, क्योंकि इस+ प्रारम्भ हो सत।-साध्वी 
नागमती के प्रेम * अवद्देल्लनन। से द्वोता दें । फर भी इस देय नदीं 
कहा जा सकता, क्योंकि इन्दुओं मे बहु-ववादह भ्रथा प्रचलित थी 
दी ओर मुसठ्मानों म ता चार पंत्नियाँ तक रख लेना शास्त्रानु- 
मोदित ( शरअ % अनुकूल ) हें । अतएव सूए के मुख स पदूम,वती 
का सान्द्य श्रवण कर रत्नसेन का चसके प्रंम में उलझ जाना, 
मूछित हो जाना, पूर्वानचुराभ को अरतशयता-मान्र है। रद्दी उसक 
आवचित्य की हे सो प्राय: ऐसी बातें बहुत-कुछ पूव संस्कारों के 
फल स्वरूप हृ।ती हैं। दूछरो बात यह कि यांद पूर्वानुराग आगे चल 
कर विवाह म॑ परिखत . हां। जाब ता डांचत, अन्यथा उसका ल्म्पन्ता, 
कामुकता आदि संज्ञाएं दी जाती द्वे। तासर, पदूमावत। के प्रति 
रत्नसन के प्रेम कां हम रूप-ल्ा न भो नदीं कह सकते। उसका भ्रम 


( २११ 


सच्चा था और वह हो विभिन्न परीक्षाओं में पूणंतया सफत्त सिद्ध 
हुआआ। पावती के सन्दर अप्सरा बनकर राजा को लुभाने के लिये 
प्रयत्नशाल होने पर, रत्नसेव को उक्ति-- 
भलेहि रंग अछरीो तार रता। माहि दुसरे सों भाव न बाता ॥ (६१) 
निर्विवाद शब्दों में उस रूपन्‍लोभी के आरोप से मुक्त करती 
है। तथा लक्ष्मो के पद्मावती का रूप धारण करने पर भी वह उसके 
जाल में नहों फँसता । अग्तु उसके श्रेम के सच्चे होने में कोई संदेदद 
नहीं है । 
पुर्वा नुरग में भी वियोग-दशा वरणणन की रीति हे और जायसो 
ने हसको निवाहा भी है-- 
विरह भोंर होइ भाँवरि देदे। खिन ख़िन जीड हिलोरा लेई ॥ (४६) 
किन्तु उसको उत्क्ृष्टता का अनुमान पाठक को उस समय होता 
है, जब्र वह राज पाट, माता, पत्नी, सुख आदि को छोड्कर जीगी 
।नकर पद्मावतो का प्राप्त करने के हेतु चल देता दे। वास्तत्र में प्रेमी 
की दशा बड़ी विचित्र द्वाती है -- 
डर लज्जा तहँँ दुवी गवाँनी । देखे किछु न आगि नहिं पानी ॥ 
(६०) 
तथा, 
राजे कट्दा कीन्द में पेमा । जहाँ पेम कह कू पल खेमा ।। (६३) 
पदूमावती-पक्ष में पृवराग का उदय अधिक से अधिक पदू- 
मावती-सुआ-मभोें ट-खण्ड से मान सकते हैं, जिसकी ओर कवि ने भी 
एक सूच्म संकेत किया दे-- 
सुनि के धनि जारो अस काया । मन भा मयन दिये भे सया॥ (७८) 


उस्रकी प्रतिष्ठा बसंत-खर्ड में जोगी-द्शन के पश्चात्‌-- 


पद्मावति जस सुना बखानू | सदस करा देखेसि तस्र भानू॥ “८४) 
से मानी जावेगी। इस प्रकार पदूमावती-वियाग-खण्ड का सारा 
विवरण कामोन्मत्त नव योवना नारी की काम-दशा-सात्र ही माना 
जावेगा, जिसकी ओर कवि बहुत पद्विले स्पष्ट इंगित कर चुका दै-- 


सुनु दीरामनि कहों बुकाई। दिन दिन सदन सताबे आई॥ (२१) 


( शे१९ ) 


हमारा विचार है कि इस खरठ के अनौचित्य की ओर कदा- 
चिल्‌ कवि का भी ध्यान था और इसके परिहार के हेतु ही योग का 
आश्रय लिया है-- 
पदूमावति जेहि जंग संजोगा। परी प्रेम बस गहे वियोगा ॥ (७३) 
अ्रस्तु पदुमावती के श्रेम का रफुरण जोगी-दशेन से होता हे 
झौर उसका विकास गंधवसन-मंत्री-खण्ड में | यहाँ पर भ्रम दानों 
ओर सम है--राजा पदूमावती के लिये सुली को फूल से भी अधक 
कमल सममक रहा है, तथा पद्मावती--- 


तुम्ह्द कहूँ पाट हिये महँ साजा ! अब तुम मार दहू जग राजा॥ 
जोरे जियहि मिल गर रहहिं, मरटि तो एके दोड। 
तुम्ह जिड कहूँ जिनि होइ किछु, मोहि जिउ होइ सो होइ ॥ (११०) 
इस दाम्पत्य प्रेम का चरम विकास रत्नसेन पक्त में उस समय 
दोता है, जब अपनी प्रियतमा की ओर कुदृष्टि करन वाले अनाचारी 
झलाउद्दोन के अपरमित जन-घन-बल को किचित भी परवाह न करके 
राजा उससे युद्ध ठानता है तथा उसी प्रियतमा का कुचक्र में फंसाने 
का प्रयत्न करने वले देवपगाल को बाँध लाने की प्रतिज्ञा पूण कर 
लोटता है और पदूमावती पक्ष में उसके दिव्य-दशन उस समय होते 
हैं, जब रानी अपने पति को बन्धन-मुक्त कराने के लिये प्रयत्नशील 
होती है तथा रत्नसन के स्वर्गंवास पर अन्य कोई चारा न रद जाने 
पर, परलोक में उसी पति के सानिध्य को आशा म स्थिर, शान्त और 
प्रसन्न चित्त से उसके साथ सहगमन कर जाती हे । 
नागमत्री के प्रथम दशंन रूप और प्रेम गविंता पत्नी के रूप 
होते डे । उसके प्रेम की आभा वियागावम्धा में फूट नकलती हे-- 
मोहि भोग सौं काज न बारी । सॉह दीठि के चाहन हारी ॥ (१६०) 
ओर उसका चरम विकास राजा के स्वगवास पर होता है। अब वह 


ईर्ष्या, उद्विग्नता, आदि को छोड़कर प्रसन्नता पूवेक पति के साथ सती 
होकर चरमादश उपस्थित करती है । 


पट ऋतु तथा बारहमासा वर्णन 


संयोग तथा वियांग का विवेचन तो रस प्रकरण के अधिक 
अनुकूल ह ने के कापण उस स्थान पर करंगे। यहाँपर हम केवल 
जायसी के षट-ऋतु वर्णन तथ। बारहमासा वणुव की विशेषताश्रों 


( झैरैईे ) 


की कोर ही ध्यान दिलाना चाहते हैं। सबसे पहिली ध्यान देने योग्य 
बात यह है कि कवि ने षट ऋतु का प्रारम्भ बसंत (चेत्र) से ही दिया 
है, परन्तु बारहमासे का आसाड़ से। ऐसा करना बड़ा ही समीचीन 
हैँ और कवि की बुद्धिमसा काझोतक हे ' पद्मावती की रत्नसेन से 
प्रथम भेंट श्री पंचमी (माघ शुक्ला ४) को हुई थी। तदुपरांत कुछ 
समय विवाह ओर युद्ध में बीता । अस्तु उनका विवह फाल्गुन मास 
में ही सम्पन्न हुआ होगा। अतएवं पद्मावती का पट-ऋतु वर्णन 
(संयोग-चची का वशाुन) चेत्र (बसंत) से हो प्रारम्भ होना चाहिए 
था। वारहमासे में नागमती के विरह का वर्णन है! रत्नसेन ने 
चित्तोड़ को गंगा दशहरा (ज्यज्न शुक्ता १०) की छोड़ा था-- 
दसवें द।व के गा जो दसहूरा । पत्नटा सोइ नाव लेइ महरा ॥| (१८८) 

अतएव नागमती को वियोगावस्था का वर्णन (वारहमासा) 
आसाड़ से ही प्रारम्भ होना उपयुक्त है ' 

दूसरी ।वशेषता यह है कि कवि ने प्रकृति के जिन पदार्था को 
पति-संयोग में आह द कारक बतलाया है, उन्हीं को वियोग में 
दाहक । सत्य तो यह है कि प्रकृति-व्यापार स्वतः निविकार हैं, उनमें 
सुख-दुख का भावाभाव कुछ भी नहीं दे! मनुष्य की मानसिक 
परि स्थति उनको तदाकार रूप प्रदान कर देती हे । कवि ने इस ओर 
बढ़! सरस एवम्‌ सुम्पष्ट संकेत किया है-- 


पवन मकरे हूं।इ हरष, लागे सीतल बास । 
घनि जाने यह पवन है. पवन सो अपने पास ॥८॥ (१४६) 


तीखरी विशेषता कवि की यद्व दे क्रि उसने पट-ऋतु में पवूमा- 
वती के हृदयोल्नास का तथा बारह मासे में नागमतो की खिन्नावम्था 
का मनोरम चित्रण किया है| अन्य श्रू'गारी कवियों की भांति न तो 
संयोग में बिलासापथोगी उपकरणों की सूचियाँ प्रम्तुत की हैं ओर 
पति-वियुक्ता नारी के विरहाताप के नापजोख का प्रयास किया 
हैं। वस्तुतः जायसी के दोनों बणंन बडे सरस, मनोरम, ओर 
संयत हैं 
अन्तिम >शेषता कवि की निरीक्षण निपुणता है। कभी- 
कभी बिजली की चमएऊ में वर्षा की बूंदें स्वणंमयी प्रतीत होती हैं 
जिसका का ण॒ प्रकाश का पूण प्रत्यावत्तेन (६०८० २८(।८०४०४) 
होता दे । कवि ने इस दृश्य का कितनी मनोरमता प्रदान की हे-- 


( ६१५ ) 


चमक दीजु बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुठि ज्ञोना ॥| 
(१४६) 


शरदू-ऋतु में “क्वार में) जल घट जाता है, अगस्त नक्तत्र 
उदय हा जाता दे ओर काँस फूलने लगता दे*-- 


लाग कुवार, नीर जग घटा । > ८ ॥ 
उगा अ॥४स्त, हस्ति घन गाजा। तुरग पत्ाानि चढें रत राजा ॥ 
भा परगास, काँस बन फूले। ५ ॥ (१४३) 


अगहन में दिन घट जाता है ओर रात्रि बढ़ जाती है-- 
अगहन दिवस घटा निस बादी। (१५४५) 
माहोट माघ मास की वर्चा) की चचो भी है -- 
नेन चुच॒३ जस महवट नीरू । (१४९२) 
तथा, 
बसन्तागमन पर बनस्पति जगत की रमणीयता की ओर भी 
कैसा मनारम संकेत है-- 
करहि बनसपति हिये हुलासू । 


तथा, 
सदहस भाव फूत्ती बनसपती । मधुक! घूमदि संवरि मालती ॥ (१५५) 


अस्तु, संक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि जायसी के वर्णन 
बड़े पूर्ण हैं, कोई भी दृश्य उनको पेनी दृष्टि स बचा नहीं है। कवि 
ने अपने सतक निरीक्षण तथा सहृदयता के संयोग से इन वरणोनों को 
बड़ा सजीव ओर मनोरम बना दिया है । तथा उनके समम्त विवरण 
पूर्णतः हिन्दू हैं--उनमें अहिन्दू, आचार, रीति, आदि की तनिक भी 
गन्ध नहीं हे । ह 


जाग 3. अल 


१--तुलना कीजिए -- 
उदित अगस्त पंथ जन सोखा। जिमि जोभहि सोखे संतोखा भी 
फूले काँस सकल महि छाई। जनु वर्षा कर प्रकट बुढ़ाई ॥ 
- तुलसी : रामचरित मानस | 


चरित्र-चित्रण 


प्रबन्ध काव्यों को एक बड़ी विशेषता उनमें आए हुए पात्रों का 
चरित्र-चित्रण दू । जिस काव्य में चरित्र-चित्रण का जितना ही सुन्दर 
आयाजन होगा, वह उतना ही सफल काव्य माना जाबेगा। 
रचयिता अपने पात्रों का चरिश्वाकन दे। रूपों में करता है--वर्गगत 
(८७5५ [ए०८। ओर व्र्यक्ततत। वगंगत चरित्र-चन्रण में किसी 
व्याक्त विशेष का चांरत्र नहीं हाता, वरन्‌ कॉव उस पात्र का ऐसा 
चित्रित करता है कि उन पारास्थातयों में उस प्रकार के सभी व्र्योक्त 
लगभग वचेसा ही व्यवहार करते : परन्तु व्र्याक्तरत चरित्र में कॉव को 
पूर्ण स्वछन्दता रहते है 4ह अपने पात्र को किसी भी रूप में अंकित 
कर सकता है। किन्तु किसी भी प्रकार के चरित्र- चनत्रण में स्वाभा- 
वि+ऊता का लाप नहीं हाना चाहिये। प्रत्येक उतार-चढ़ाव की मनो- 
वज्लञानिक प्रष्ठ भूम हानी चाहिये । 


दूसरी बात यह दे कि काज्य का लक्ष्य उच्च हाता दे। अतः 
उसके पात्र आदशोन्मुख द्वोते हे | सम्भ्रति प्रगति के नाम पर समाज 
के जो कुत्सित ओर हेय चित्र ख्रींचे जा रहे हैं, उनमें क्षणिक-आवेश 
भले ही हा, सामयिक लगाव भले हो हो सके, थे किसी भी साहित्य 
की स्थायी निध नहीं हो सकते । 

अस्तु जायसो के पात्रों में वगेगत विशेषताएँ हैं, उनमें समय- 
समय पर आदरशोन्मुख वशेषतायं भी कलक उठती है। एक बात 
ओर हम स्पष्ट कर दना डाचत समभत हं। जायसी में प्रबन्ध-काव्य 
का अक्षुए्ण निबाह लेने क! क्षमता |वशेष न थी। दूसरे, परिस्थिति 
विशेष के उपस्थित होन पर वह अपनी स्वतनत्र विचार-धारा के 
प्रवाह का लोम संवरण न कर पाते थ । अब हम जायसी के श्रमुख 
पात्रों का लेकर उनके चांरत्र-नचन्नण क काशल का अध्ययन करेंगे। 


र्ल 

जायसी के प्रथम काव्य “आखिरी-कलाम?” में दो पात्र रसूल 
ओर खुदा विशेष ध्यान देने योग्य हे। रखुल साहब समस्त इस्लामो 
कस (२१५) हे 


( ११६ ) 


जगत के त्राता सममे जाते हैं। उनसे उनके अनुयायियों को बढ़ी 
झाशायें हैं। कवि द्वारा मुहम्मद साहब का प्रथम न्दिश दी इस 
भावना को गहरी ठेस पहुँचाता है -- 

एक दिसि बेठि मुहम्मद राइ हैं । जिवरईल दूसर दिसि हइ हँ॥(३४८) 


परन्तु रखुल साहब का अपनी उम्मत के दुःरत + दुखी द्वीनना, छा 
्छ के र्‌ 

में न बेंठना, आदि एक सच्चे नेता का आदशे प्रस्तुत करते है, जिस 
आचरर के प्रात अनुयायियों की श्रद्धा बढ़ता दे-- 


एक रखूल न बेंठहिं छाँहा । सब की धूप लेइ सिर माँदा॥ 
घामे दुखी उम्रति जेहि केरी । सो का माने सुख अवसरी ॥ 
दुखी उम्रत तो पुनि मैं दुखी । तेदि सुख दोइ तो पुनि में सुखी॥ 
(३५०) 
अन्तिम न्याय से कुछ पूव अपने पूवेवर्ती पैगम्बरों के पास 
जाकर सहायता के लिये याचना करना, मुहम्मद साहब के दैन्‍्य 
तथा शील का द्यातक अवश्य द्टे, किन्तु इ3 आचरण से पाठक का 
उस न्याय से विश्वास अवश्य उठ जाता दे । 


छुदा 


खुदा + न्‍न्यायाचरण पर विश्वाघ् तो पहले द्वी हा सा जाता 
है, किन्तु बोबा फातिमा के क्राध पर खुदा का रखूल का घोंसाना -- 
जो बोबा छाड़हि यह दखू । तो में करों उम्त के साख ॥ 
नाहित घाजलि नरक मद्द जारों , लोटि (जयाइ मुए पर मारों ॥( ३५३) 


उस न्याय की पोश खाल देता द्वे । यह सच दे कि इस्लाम मे ईश्वर 
एक कठं।र शासक के रूप में प्रतष्ठत दे, किन्तु उसके आचरण का 
इतना गरा कर जायसो अ-इत्लामो व्याक्तयों पर कुछ अच्छा 
प्रभाव न डाज़ सके | 


रटनसेन 

चरित्र-चित्रण के दृष्टिकाण से भी 'पदूमावत” जायसीं का 
मद्वत्वपूणे काव्य हे। इस काब्य के नायक-नायका रत्नसन ओर 
पदूमावती द्वे । श्रन्य प्रमुख पात्रों में नगमतो गारा-बादज्ञ, बादल 
की माँ ओर स्त्री, अला उद्दीन, दूतियाँ ओर राघव चेतन हैँ । कथा 
का पूर्वाढ प्रेमार्यान हाने क कारण इस्र भाग में रत्नसेन, पढूमावती 


( २१७ ) 

श्रौर नागमती आदश प्रेमी हैं तथा उत्तराद्ध में व्गंगत विशेषताओं 
से पूर्ण | शेष पात्र उत्तराद्ध के हैं हैं। वस्तुतः चरित्र-विकास के 
उपयुक्त घटनाओं का संघटन उ5त्तराद्ध में ही हुआ है । कवि ने नायक 
के बाल्य जीवन का कोई चित्र नहीं दियः है। परन्तु हीरामन को 
इतने मूल्य पर ले लेना इस बात का द्योतक है कि वह कक्षा भ्रमी 
था ओर गु७-प्राहक | सुए से पदूमावती का वर्णन सुनकर राजा 
रतनसेन के हृदय में प्रेमांकुर जम जाता हे--- 

च्डें ५ " / स हब न्‍ 

ते सुरंग मूरति वह कही . हिय महँ लागि चित्र हाइ रही ॥| 


तथा, 
तीन लोक चोदद्द खंड, सबे परे मोह सुमि ! 
प्रेम छाँ.ढू. नहिं लान +छु. जा देखा मन बुमि ॥५॥ (३६) 
उसका विकास र।भपाट 77:7कर जागी बनकर निकलने पर 
दाता हें। अब उसका दशा आदर्श प्रमा को है। उसे अपने जोवन 
की किचित्‌ परवाह नही है-- 
अव ए हद समुद परेउ दोइ मरा ' मुए केर पानी का करा ॥ (६०) 
तथा. 
दीठि समाघ ओदी सी लागी जे, दरसन कारन बैरागी ॥ (७:) 
गोर। जी की परीक्षा न भी वह सफत्त हुआ ओर उनका 
निणेय-- 
निहचे यह आहि कारन तपा। परिमल प्र म न आछे छुपा॥ 
(६१) 
हमको भी सवंधा मान्य है। प्रेम-पंथ निराला है, उसके 
कफरणीय तथा अकणीय स घारश कत्तव्या+त्त व्य से ब“क्षण हात 
हैं। अस्तु संच लगाकर वारा ले -ढू पर 3॥ठूना मदव जोने 
उचित बतलाया ओर रत सा ने वैसा हा आचरण किया। रत्नसेन 
घिर जाने पर ।वच,लत नहीं द्वाता, न बबाव का भ्रयत्न करता हे, 
बरन्‌ मृत्यु का आयाजन देख--- 
जस मारे कह वाजा तूरू। सूरा दे ख हूं ता मंसुरू॥ (९२६) 
ओर, 
आखन लेइ रहा द्वोइ तपा। पदूमावति, पद्मावति जपा ॥(१९२) 
थी०-- «६८ 


( ब९८ ) 


उसे वही घुनि हे । उसका प्रेम सच्चा है और अन्त में महा- 
देव की कृपा से सफल द्वो जाता है। यहाँ तक वह केवल प्र॑मी है। 
इसके पश्चात्‌ हम रत्नसन के चरित्र में दो विरोधी तत्त्व का 
संघठन पाते हैं--वद् साधारण व्यक्त को भाँति समसस्‍्यानुकूल आच- 
रण भी करता हे और वह इमारे समक्ष आदश राजपूत के रूप में 
भी आता है। एक ओर तो वह नागमती का संदेश पाकर गन्धव - 
सेन से बहाना बना देना भी बुरा नहीं समझता -- 
राज हमार जहाँ चल आव। | लिखि पठइन अब होइ परावा || 
(१६४) 
साधारण व्यक्ति की भांति वह द्रव्य को ही सब कुछ सम- 
मता दे +* आर नागमती को-- 
नागमती तू पहिलि बियाही। कठिन प्रीति दाद्दे जस दाही॥ 
(१८६ ; 
कहकर अपने प्रेम की दुह्ाई देता दे, तथा पदूमावती सं-- 
तुइ जिमि कँवल बसा ह्य माँद्ा : हों दवो६ अलि बेधा ताहि पाँदा ॥ 
९६०) 
कृह कर उसका भी जो भर देता हे: तथा सपत्नयों के बिवाद्‌ मं 
भी आनन्द लेत हे | 
दूसरों ओर बादशाह का संदेश पाकर-- 
सुनि-अस लिखा उठा जरि राजा जानो देड तड़पि घन गाजा ॥ 
(१८) 
उसकी उत्त जना क्षत्रियाचित दे तथा उसका आत्म-विश्वास 
भी प्रसंशनीय दे-- 
हों सक बन्धी ओदि अस नाही । धो सो भोज विक्रम उपराही ॥(२३६) 
सांग लग जाने पर भो-- 
राह नांभ पर सांग बइंठी । नाभ बेघि निकप्ती सो पीढी॥ 
चला मार तब राजे मारा। दूर कंध धड़ भएठ निनारा॥ 
स्लीस काटि के बरी बॉँधा। पावा दाँव बेर जस बाघा॥ 
(२६७) 
अपने बरी देवपाक्ष से प्रतिशोध लेना राजपूतोचित कच्च व्य-पालन 
की पराकाष्ठा है। फिर भी-- 


१- देखिए, जायसी-ग्रन्थावली, पृ० १७२ । 


( छएं8 ) 


जो ये भरनि जाइ घर केरी | का चितटर का राज चंदेरी ॥ (२१८) 
दरब लेइ तो मार्नों, सेव करों गहि पाँड । 
चाहे जो सो पदू.मनो, सिंघल दीपद्दि जाडउ ॥३॥ (२१६) 
ओर, 
जौ यह बचन त माथे मोरे। सेवा करों ठाढ़ कर जोरे ॥ (२४०) 
आदि कुछ ऐसे वाक्य हैं. जो मध्य युगीन राजपूत-प्रकृति के 
अनुकून् नहीं जान पड़ते । वस्तुत: जायसी आदशे को ओर न जाकर 
अथवा पात्र की विशिष्ठता का ध्यान न रख कर प्रसंगानुकूल 
विदृग्बवा] की ओर लुक पढ़ते थे। अस्तु नायक का चरित्र आरम्भ 
में आदश-प्रेमी का चरित्र होते हुए भी तथा उत्ताद्ध में इसके 
ऐतिहासिक व्यक्तित्व की रक्षा करते हुए भो, अति साधारण हो 
गया है जिसके कारण उसके व्यक्तित्व किंवा नायकक्त्व की पूर्ण 
रक्षा कठिन काय हो गया दे । 
पत्म।बती 


पद्मावती का ।चत्रण कवि ने एक प्रेमिका के रूप में किया 
है। वियोग-खरड में उसकी काम-पीडितातरस्था की अतिशयता का 
वरणन कर तत्कालोन प्रचलित कद्दानियों की परिपाटी को कब्र ने 
निवादा ऐ, कुछ पद्मावती के सहज चरित्र-वकास की आर ध्यान 
नहीं दिया तोते के मुख से र॒त्नसेन की प्रशं-, उसका त्याग ओर 
प्रेम को सुनकर द्वी उसमें वस्तुतः प्रव-राग का भ्रादुर्भाव होता है । 
जोगी के दश्ंन से उसकी परिपुष्टि और रत्नसेन को शूली दी जाने 
के अवसर पर उसका प्रेम पूण विकास को प्राप्त हा जाता दे। 
परन्तु वह सहज लज्जा ओर सामाजिक मादा का अतिक्रमण नहों 
करतो | 

विवाह-काक्ष में एत्रम्‌ उस उपरान्त उसका व्यवहार व्यक्ति- 
गत न द्ोकर नारी जाति के सइज स्वभाव नुकूत्त हुआ हे। प्रथम 
सहवास से पूव उसका संकोच बड़ा स्वाभाविक हे-- 


अनचिन्द्र पिउ कापों मन माँदा । का में कहब गहब जो बाँद्ा ॥ 


हो वारी ओ दुलद्विन, पीड तरुन सद्द तेज । 
ना जानों कस द्दोइहि, चढ़त कंत के सेज ॥१९१॥ (१३३) 


और पवि-प्रम को पाकर “कर सिंगर तापेहद का जाअऊ” (१४३) 


( २४० ) 


उक्ति भी बड़ी अनूटी हे। विदा के अवसर पर भी उसका ड्यय- 
हार नारी-प्रकृति क अनुकूल हुआ दे । यहाँ तक हो उसका चरित्र एक 
प्रेमिका का है, जो स्वाभाविक लब्जा, साम;जिऊ आदश अर लाक- 
व्यवद्दार की अवद्देलना नहीं करता । 


परन्- इसके उपरान्त हम उसमें अन्य गुणों का विक्लास पाते 
हैं। रत्नसन के पुनमिल्लन के पश्चात्‌ लक्ष्मी से उसको उक्त पदूमावती 
को प्रत्युत्पन्न मति का प्रमाण है »- 


जो सच खोइ जाहि हम दोऊ जो देखे भत्त कद्दे न कोऊ॥ 

ले सब कुंवर आए हए साथी | ओ जत हस्ति घोड़ » श्राथी ॥ 

जौ पार्वे सुख जीवन भोगू। नाइ त भरन मरन दुख रोगू।॥ 

(१६४) 

तथा जगन्नाथ पहुँचने पर, समग्त द्रव्य की समाप्ति पर, लद्॒॑पी 
द्वारा दिए हुए बीरा के नग को भुनवान,, म्त्री-सुनभ संचय-वृत्ति 
का उदाइरण है। चित्तोड़ पहुँच कर सपत्नी से स्वाभाविक ईष्यों 
होती है, वाद-विवाद से पूणो सन्‍त'ष न होने पर 'नागमती नागि/न 
जिमि गही”” (१६५) सप्त्नी से मिड़ जाती है । 


दी स्थरतं पर पद्मावती ने दृरदशिता ओर बुद्धिमत्ता का 
विशेष परिचय दिया है । राघव चेतन का रेश निकाल्ला उसे शुभ 
न जान पड़ा-- 
भल न कीन्ह अस ग़ुनी निसारा। (२००) 
ओर उस प्रचुर द्रव्य देकर सन्‍तुष्ट भा करना वाहा, परन्तु वह था 
पलले सिरे का कृतध्न | दूसरा स्थल रत्नसेन के बँध जाने पर गारा 
ब;दल के सहज गुर्णो को पहचानने में दे । 


परनन्‍्त ऐसी रूच्ची प्रेमिका ७र बुद्धिमनी पतिवियुक्ता रानौ 
का कुमोदिनी दूती से विदग्धघता पूणं विवाद नित न्‍त समयो चत 
नहीं कहा जा सकता। सती होने का दृश्य तो वह पुनीत दृश्य है 
जिसमें पदुमावती के प्रेम, विवेक, शुद्धाचरण एम धर्म-परायणता 
का पूण एवम अक्षय प्रमाण दे । 

संक्षेप में पद्मावती का चरित्र आदर्शोन्मुख है, जिसमें प्रचलित 
साधारण कद्दानियों की परिपाटी के ढंग के प्रस्॑ का श्रायोजन 


( ऐश ) 


संघटित कर कवि ने उसको विशेष लोक-प्रिय बनाने का प्रयस्न 
किया दे । 


नागमती 
नागमती प्रारम्भ में रूप गविता नारी है-- 
बोतहु सुआ पियारे नाहा . मोरे रूप क इ जग माहा ॥ ३४) 
सूए को हटवा कर चतुराई भी प्रकट करती है। परन्तु -- 
मेटि न जाइ लिखी जस होनी । 
जब राजा जोगी बन कर जाने लगता है तब उसके साथ चलने का 
ध्आाग्रद करती है. श्रपनो सेवा और सौन्दय की दुहाई देती है तथा 
पुरुषों पर एक तीखा कटाक्ष भी करती है-- 


की हम्ह लावहु अपने साथा । की अब मारि चलहु एह्टि दाथा । 
>< 2 २ 2९ 2८ 


जौ लहि जीउ संग छाँड न काया। करे हाँ मे*, वख्ारिहरों प या।। 
भलेह पद्ूमतनी रूप धूनूठा! हमते कोइ न आगरि रूपा॥ 

च्डं से » हिं /- / 
भर्वें भलेहि पुरुखन के दीठी 'जनहिं जान तिन्ह दोन्हीं पीठी ॥ 
(५५) 


किन्तु सब उ्यर्थ « नामगत पति-वियुक्ता हो गई। उसके 
करुगा-क्र दन से मनुष्य ही नहीं, वन के पक्षी भी द्रवेत हो उठे । 
वातुत: कब ने नगमती के वलाप को रक्त की म्याही से अक्वुत किया 
है, पर-तु इस वित्ञाप में नागमती के ब्यक्तित्व का कोई आभास नहीं 
मिलता ; संदेश में नागमती का प्रेस बड़ा भव्यरूप धारण कर 


लेता है -- 


पदमावति सौं कहेउ विहंगम | कंत लुमाइ रही करे संगम । 
तोदि चेन सुख मिले सरीरा। मो कहेँ हिय दुन्द दुख पूरा ॥ 
हमहूँ (बयाह। संग ओह पीऊ | आपु द पाइ जानु पर-जोऊ। | 


>< )< >< >< 
मोहि भोग सों काज न बारी | सोह दी ठे वे गाहन हारी ॥ (१६०) 


तय्ा उच्च संरेश में पत्नसेन की माता का प्रसंग नागमती की 
च]राई का 4साथ दे । इसो अकार को वक्तियों का आश्रय राम- वयोग 


ब+-->क०क >ननजजओणिणाण बज. अनरिनओ> 


( देशर ) 


में कौशिल्या जी ने और ऋष्ण-संदेश में यशोदा ने लिया था ।' 
परन्तु रत्नसेन के लौटने पर उसके हृदय में सपत्नी के प्रति 
इद्यों विशेष स्थान पा लेती है -- 
सही न जाइ सवति के मारा ; दुसरे मन्दिर दीन्ह उतारा॥ (१८८) 
ओर रत्नसेन पर बड़ा तीहृण कटाक्ष करती है-- 
काह हंसी तुम मोर्सों, किए्ड और सों नेह। 
तुम्ह मुख्त मे बीजरी, माहि मुख बरसे मेंह ||3॥ (१८६) 
अन्त में राजा उसे मना लेता है। नारामती सपत्नी विषयक 
नारी सुलम जिज्ञासा को भी न छिपा स#-- 
कस धनि मिली, भोग कस माने । (१६०) 
एक बात ओर ध्यान देने की हे। नागमती के म्वभाव में 
पदूमावतों से कुछ अधिक गम्भीरता है (कदाचित्‌ अवस्था के 
कारण )-- 
जो सरवर जल बाढ़, रहै मो अपने ठाँव। 
तजि के सर ओ कु'डह्टि, जाइ न पर अरवैराब ॥३॥ 
तथा, 
रहु आपनि तू बारी. मोर्सो जूक न बाज । (१६३) 
राजा रत्नसन के बंध जाने पर पदूमावती के ऊपर न गमती 
की खीज तो बड़ी ही स्वाभाविक हँ-- 
पदूमिनि ठगिनि भई कित साथा। तेह्दि ते रतन परा पर द्वाथा ॥ 
(२६६) 
परन्तु रत्नसन के छुदाने में नागमती का प्रयत्नशील न होना 
दिखलाकर क व ने उसके चरित्र को अपूण-सा छः:ड़ दिया दें जिसकी 
भव्यता को पूरे मलक सती-हृश्य में है। अस्तु नागमती का चरित्र 





१--राघो ! एक बार फिरि श्रावो । 

ये बर थाजि विलोकि आपने बहुरे वनहि सिधातरों ॥--ठतुलसी । 
तथा, 

ऊधो; इतनी कहियो जाय | 

भद्ि इस गात भई ए तुम बिनू परम दुश्लारी गाय ॥ 


( ए२३ ) 


एक सती-साध्वी हिन्दू नारी का चरित्र हे जिसमें प्रेम तथा रूप की 
चेतना (20#5८0७57८55) आवश्यकता से श्रधिक दे । 


गोरा-बादल 
गोरा वृद्ध और बादल किशोर राजपृत दे । वे दानों वीर मध्य 
युगीन राजपूद चरित्र के प्रतीक हैँ । दोनों वीर राजभक्त, आन पर 
मिटने वाले, मृत्यु के साथ खेलने ओर हंसने वःले, स्वाभिम।नो तथा 
स्पष्ट वक्ता हैं। एक बात ओर ध्यान देने की दै। कव ने दानों वीरों 
का प्राय: साथ-साथ उल्लेख कर इस तथ्य को आर संकेत किया है 
& उनके चरित्र वगंगत हैं। 
र्नसन-श्रला उद्दीन-युद्ध में इनकी चर्चा नहीं है संघ के 
पश्चात्‌ जब बादशाह नित्तोढ़ गढ़ ४ ग्रवेश करता दे, तब 5सके र॑ग- 
ढंग स इन वारों का माथा ठनक्ा उन्होंने उसको छल न.ति को 
ताड़ क्या आर राजा ख अपने विचार निरुसंकाच हकर स्थष्ट शब्दों 
में प्रकट कर 4९ -- 
बाचा पर।ख तुरुक हम बूका . परगट मेर, गुपुत छज्ञ खसूका ॥ 
तुम नर्दि करा तुरुछ सों मेरू | छुज्ञ पें कराह अन्तर के फेरू ॥ 
सत्रु कोद जो झआइ अगाटी | मोठो खॉढ जेवाएडु रोटी ॥ (२५१, 
भावी-वश राजा का इनको ख़री आर सत्व बात पसंद न आइ | इस 
पर स्वामभिमाना वीर रूठ कर अपने घर जा बढठे-- 
राजे ज्ञान सुनावा, लाग दुदुन जस लोन। 
आए कांहाइ मंदिर कहूँ जिध छान अब मोन ॥ ८॥ (२५२) 
रत्नसेन-बन्वन के पश्चात्‌ जब पदूमावती उनके यहाँ पहुँचती हे 
तो दानों वीर दयद्र हो जाते हें-- 
गारा बादल दाउ पसीजे। राबत रुद्दिर बू ढ़ तन भीजे ॥ ( २८०) 
उन्होंने बर्षा के व्यतीत होने पर तुरुकों पर चढ़ाई कर राजा को 
छुड़ा लाने को प्रातज्ञा को -- 
चउए अगस्त इस्ति जब गाजा | नीर घटे घर आइइ्ि राजा ॥ 
बरषा 'ए अगस्त जो दांठिददि | परिद्दि पलानि तुरंगम पीठिहि ॥ 
(२८०) 
इन दोनों के चरित्र में एक विशेषता भी अवश्य हे। मध्य- 
ऊाक्षीन राजपूत को भाँति ये खढ़ग पर तो विश्वास रखते ही थे, 


| श्शछ ' 
किन्तु समयोचित नीति को भी बरतना जानते थे! “शठे शाख्यम्‌ 
समाचरेत्‌”” वाली नीत का अनुसरण उनका ठीक लगा, क्यों,क-- 


पुरुष तहाँ पे करें छुर, जहँँ बर किए न आँट। 
जहाँ फूल तहूँ फूल हूँ, जहाँ काँट तहूँँ कॉट ॥ १ ॥ (२८६) 
«था केदखाने के दारा'। का उत्क/च देन में ७ . अज,उद्ान क समन्ष 
विनयशील बनने में भी काई बुर,इे न समझ, । 
माता के युद्ध से राकने पर बंदण को गर्वो क्त बड़ी स्वाभाविक 
श्रौर पूण त: क्ष त्रयाचित है-- 
जुरों सवा म-संकरे जस ढारा । पेन्ों सस दुरभोधन भारा ४ 
अं. द्‌ कोपि पाँव जल राखा | टेक्कों कटक छत सी जाखा ॥ (२८२) 
नवा/ता *धू ऊं बाघा उपास्थत करने पर भा वोर युत्रक बादल अपने 
लक्ष्य स वर्षात्षत नहा दाता, वरन्‌ बड़े स्पष्ट शब्दों म॑ अपनी प्रतिज्ञा- 
पालन का बात का कद दे | हँ-- 
पुरुष व.लि के टरे न पाछू। दनन गयंद ॥ड नि काछू ॥(२८४) 
इसी अवसर पर बादच द्वारा कट अअुये गये स्त्रो- वषयक विचार 
तत्काल!न साधारण 'वचार हैँ, बदत कि! रावपूता क व्यक्तगत 
ब्िचार नहीं -- 
तिरिया भूंम खड़ग के चे(। जात जो खड़ग हूइ तंद्दि कर ॥ 
तथा ' 
तुइ अवज्ञा थनि कुबुधि बु थ, जाने काह जुमार। 
जेद्द पुरुषह द्िय व।र रस, भावे तेह न सिं'र ॥६॥ (२८४) 
केवल इतना ही बादल का ब्य क्तगत चरित्र +हा जा सकता दै। तथा 
गोरा का व्यक्तित्व रत्न न के अन्वन मोज्ञ के पश्चात्‌ युद्ध में प्रकट 
होता देँ । वह युद्ध को भयं 5रता का जानता था। डलने समझा बुमा 
कर अपने एक मात्र पुत्र बादल करा ता राजा के साथ लांदा दिया 
में अब आड भरा ओ भू जी । का पछता+ आउ जो पूजी ॥ 
बहुतर्ह मार मरे जो जूकफो । तुम जिनि राएहु तो मन बूकी ॥ 
(२८८) 
इस युद्ध में उसका वोरक्षत वस्तुत: सराहनीय दे -- 
भाट कद्ा घनिगारा तू था रावन राव | 
आँति समेटि बधि के, तुरय देत दे पाव ॥१४॥ (२६२) 


आओ 


इस प्रकार इन दोनों यीरों के चरित्र में जायसी ने मध्यकालौन 
राजपूतों की व॑.रता, युद्ध-प्रियता, भ्वा मभ क्ति, सप्ट्रवादिता, प्रतिज्ना- 
पालन, आदि ॥ुणों के साथ गम्भीरता, कूटना।त एवम बु&७ मा का 
संयाग देकर आदशे राजपूत का प्रशंसनीय चित्रण किया है । 


बादल की माता ओर स्त्री 
इन दनों राजपृत रमणियों के साथ कवि न्याय नहीं कर सकी 
है। इतना तो स्पष्ट है 'क इन दानों का चरित्र भो वर्गंगत है। 
झत-व राजपूत मात। का अपने वीर पुत्र को युद्ध से हत'त्साह करना 
भी उ चत नहीं कटद्दा जा सकता। हम बाद व को माता से अपने पुत्र 
को सआकर युद्ध के लिये उत्साह्वत करने की आशा रखते थे किम्तु 
जायसी के हृदय में वात्मल्य की भावना उठी ओर वे उस 
आर ही ढुलक पड़े। राजपूत र्मणी का रण-प्रयाण करते हुये 
पति को राकना भी उचचत नहीं कद्दा जा सकता। प.न्तु जाय॑सी 
अपनी सउज प्रकृति कान दवा सके। अस्तु, स्री द्वारा बादल को 
रुऋवाने का प्रयत्न ही नहीं किया वरन्‌ प्रसं | के निताम्त प्रतिकूल 
जूगार-जूफ!' का खितवाड़ में फंस गये | अत में जयसो ने बादल 
की ख्रो में राजपूत रमणो के च रत्र की सु'पष्ट रूररेखा अंकित कर 
दी दे -- 
जौ तुम कंत जूफ जिउ काँवा , तुम जिय साहस मैं तत बाँधा ॥। 
रन सप्राम जूकि जित आवहु। लाज होइ जो पीठि देखावहु ॥ 
तुम्द पड साहल बाँधा, मैं दिय माँग सेंदुर । 
दो संभारे होइ संग, बाजे मादर तूर ॥८॥ (२८५) 


झलाउद्दीन स 
कवि ने अलाउद्दीन को माया के रूप में अंकित किया है:--- 
“माया अलाउद न सुलतानू ”” (३०१) फिर भी उसके राज्य-अ्रवन्धादि 
को भूरि भूरे प्रशंसा की दे -- 

राव रंक जावत सब जाती। क्षय के चाह लेइ दिन राती ॥ (२०४) 
परन्तु उसके /वज्ञासमय जीवन की आर उसो के शब्दों में संकेत 
मिल ज ता है-- द 
१--देलिए जायसी-प्रन्यावली, पू - २८४ ) 
थी०--२३ 


( शश२३ ) 
ओ पदूमनि सो मंदिर मोरे। सातौ दीप जहाँ कर जोरे ॥ 
सात दीप मेँद चुन चुनि आनी | सो म रे सोरह सौ रानी ॥ (२०५) 
ऐहास साक्ष्य पर उसके चरित्र में छल ओर दिकास की 
मात्रा पर्याप्त मलता है- छल से उसने अ«ने दयलु एवम्‌ अभिभावक 
चचा को कत्ल कर राज्य पाया था »र अनेक युद्ध जीत थे, तथा 
देवलदेवी और कणदेवी के प्रसंग उसको इन्द्रिय-लोलुपता के सबजञ्ञ 
प्रभाण हैं। प्रत्तुत कवि ने भी बादशाह की इन वशेषताओं का 
अंकन किया दे | अस्तु उत्तका पदू/मनी के लिए ल,ल्ा,यत द्वोना कोई 
अचम्भे को बात नहीं हे । 
जो राघव धनि बरनि सुनाई । सुना स्राद गइ मूरछा आई।॥। 
(२१६) 
तथा चित्तोड़ के राजा के पास उसकी रानी की माँग के लिये पत्र 
भेजना उसकी रूम्पटता की पराकाष्ठा दहें-- 
राज पत्र बँचावा, लिखा जो करा अनेंग । 
सिंघल के जा पदू मन, पठ॑ देहु तद्दि बेग ॥२२॥ (२९७) 
कूटनीतिज्ञ तो वह था हो । उसे राजपूर्तों का खल्ता ओर 
सचाई पर पूणं विश्वास था ओर उनके इन्हों सदूगुणों के आश्रय में 
उसने छज्ञ किया । 
हँसि ढँ।स बाले टेके कॉघा | भ्रीति भुलाइ चद्दे छज्न बाँधा ॥ (२४५) 
जा काय युद्ध से, छल स, रत्नसेन को केंद में ढालन ओर 
उस्रको दुःख देने से न द्वो सका, उसको पूरा करने के लिय बादशाह 
ने अन्य घृणुत पपंच भी रचे-- 
पातुरि एक हुति जोंग सवागी | साह अखारे हुत भोदिं माँगी॥ 
पदूमिनि पह पठई करि जोगिनि  वेगि आनु करे विरदद वियोगिःन ॥ 
(२७५) 
इस प्रकार कवि ने अलाउद्दीन को विष्वासी और प्रप॑ची व्यक्ति के रूप 
में अंकित किया दे । उसमें न क्रम-विकास दे ओर न पूंणता दे, केवक्न 
प्रसंगानुकूल उसके च रत्र की कक हे । 


दतिया 
.. दूतियाँ उन स्त्रियों की प्रतिनिधि हैं जो सीघो सच्ची स्त्रियों 
का उनकी भावुकता के सदारे पथ-अरष्ट करतो हैं। इनका उल्लेख 


( र२७ 


साधारण जनत।! में प्रचलित कहानियों में खूब मिलता है। ये प्रेम 
में बैमनस्य डालती हैं, सती को अष्ट करती हैं, सुख में दुःख के 
बीज बपन करती हैं। इनके गुण “बादल फाड़ना! तथा बादल 
फाड़ कर सी देना” होते हैं। ये मनोविज्ञान के नियमों से परिचित 
होती हैं और वाक-चातुर्य में दक्ष। निहर और निलेब्ज होना तो 
इनके स'धारण गुण हैं। जायसो की दूतियों में भी इन्हीं गुणों का 
आरोप है। देवपाल की दुती आत्म-प्रशंसा में कहती दे-- 
कुमुदिनि कहा देखु हों सोहों। मानुष काह, देवता मोहों ॥ 
(२६७) 
स्त्रियों में नेहर के प्रति विशेष आकर्षण होता है! अतएव कुमु दिनी 
सिहल द्वीप को बनी | फिर क्‍या था, पद्मावती ने श्रपना सारा 
दुखड़ा उसके सामने रो दिया। ओर दती-- 
कुमु दनि कंठ लागि सुठि रोई | पुनि लेइ रूप डार मुख घोई ॥ 
(२६६) 
इस »्रकार पद्मावती छे प्रति सहृदयता दिल्ललाती हुई मिठाई आदि 
भेंट करती हे तथा उसको डिगाने के लिए कभी कभी कुछ विदग्धता 
पूणो वाक्य भी कह देतो है-- 
जिमि तुइ बारि करसि अस जीऊ | जी लहि जोबन तो लि पंऊ ॥ 
घुरुष संग अपन केद्दि केरा । एक को हाइ दूसर सँहु हेरा॥ (२७०१ 
तथा, 
पदूमावति स' कोन रसोई | जेहि परकार न दूसर होई॥ 
रस दूसर जेहि जीभ बईठा ) सो जःने रस सादा मीठा ॥। (२७२) 
पदूमावती इस पर खोज उठतो दे ओर उम्तको डाँटतो भी दे-- 
कुमु दनि तुइ बेरिनि,नदि घाई | तुइ मस बोलि चल्नावसि आई ॥। 
(२७३) 
परन्तु दुता। 'मत्ि! शब्द पर व्यंग-पूण फब्तियाँ कसती है ।" अन्त 
में दा का भेद खुल जाता हे आर वद अयना कुवाल का पुरस्कार 
पावी है -- 


फेरत नेंन चेरे सो छूटी। भइ कूटन कूटन तस कूटी॥ 
नाक कान काटेन्दि मसि लाई | मूँड़ मूढ़ि के गदद चढ़ाई ॥ 
(२७४) 


९---देलिए, जावसी-वप्रग्यावली, बु० २७३ । 


( देशेशे ) 


बादशाह की दूती को अधिक .सफ्लता प्राप्त हुई। देखा भी 
जांता हे कि हम अपने सम न व्यक्तियों से ही विशेष सहानुभूति की 
आशा करते हैं और करते हैं उन पर विश्वास। अस्तु दूतो भी 
ब्रियागिनी बनी। पदूमावती उसके रंग ढंग पर मोहित सी होगई-- 
तरुन बेस तोदि छाज न ज.गू | के हि क/रन अस कीन्द विथोगू॥ 
ओर, 
कूंत हमार गएड परदेसा। तेद्टि कारन हम जोगी भेसा॥ (+७६) 

. उत्तर पाकर उस पर सहसा विश्वास कर बेंठत॑' है ' अब दूती 
डनके अ,वेश को जाग्रृत करती है, अन्य तीर्थां की चर्चा करते हुये 
कारागार में र्नसेन के दु:ख का बणन भी करती है-- 

रसनसेन देखिजें बंदि माँहा ः जरे धूप, खन पाव न छाहा || 
सब राजहि बाँध & दागें। ४ >... ॥ (२७७ 
इसको सुनकर पदूमावती तिल्मिला उठी ओर अपने पति को 
देखने के लिए आतुर हा रठगी ऐे-- 

लेइ चलु तद्दाँ कंत जेहि ठाँइ। (२७७) 
परन्तु सब्ियों के इशारे से वह आवेश पर कबू पाकर सम्दल जाती 
है ओर दुती का जाल निष्फल हो जाता है । 


राघव चेतन 


कवि ने इस व्यक्ति को श्रपनी विद्या ओर योग्यता का दुरु- 
पयोग करने वाला, हठो. 'नलज्ज और कृतघ्न अंकित किया है। ऊपर 
से देखने में इसका चरित्र व्यक्तिगत प्रतीत होता है, विशेषतः जब क 
यह ऐतिहास्कि व्यक्ति जान पड़ता है। यही म लक नायब काफूर 
हनार दीनारो ता नहीं दे " उस्ती नाम के व्यक्ति की च्ची छताई- 
चच्ति! तथा 'छताई-वर्त्ता' में भी है।' अलाउहंन के सम कालीन 
जिन प्रभु सुर ने अपने तीथ-ऋलप! में लिखा है कि विक्रम सम्बत 
१३५६ इस्त्री सन्‌ २२६६) में सुनतान अल्तावदीण (श्रल्ाउहईन 
खिननो) का सबय छोटा भाई उलूवां (उलुग) कणेरेव के प्रधान 
मंत्री माधत्र को प्रेरगा से ढिल्वो (दिल्ली। नगर से गुजरात को 
१-मा० प्र० पत्रिका, वर्ष ११ भ्रक ४ सं० २००३ । छिताई-चरिंत, 

ध७ ४६ | 

२-यह दोनों पुस्तक कदाचित एक ही हं.। .... ....  . . :-. --९ 


( ११६ ) 


बला |।* राधव चेतन नाम के एक और ध्यक्ति का थरान मिलता है 
जिसने मुहम्मद तुरालक को काशी पर आक्रमगा वरने के लिये प्रेरित 
किया था .* अम्तु राघव-चेतन समाज के देशद्रोही ण०्वम धमद्रोद्दी 
हझग का प्रतनिधिक्त्व करता है 'जिस प्रकार शेक्सयर के 'बे-नस- 
नगर का व्यापारी” का 'शाइलाक?! 4 


यह वाम-मार्गी है। अतएव विवेक ओऔर सत्याचरण से 
शून्य । जिस त्नसेन के यहाँ उसने लगभग आयु ण्यन्त सुख भागा, 
उसी का सवम्व अपहरण कराने के लिये अल।उहं न को प्रेरत करता 
दे । उस समय उसकी निलज्जता पर काष्ठा को पहुँच जाती है, जब 
वह बादशाह के साथ चित्तोड़ में प्रवेश कर अपने पूर्व डपकारियों के. 
समक्ष मुत्र दखनाने में तनिक भी संकोच नहीं करता, तथा रत्नसन 
की बाँध लेने का इशारा करते समय ते वह साक्षत््‌ कृतघ्तता को 
प्रतिमूर्ति बन जाता है ' 


कवि का प्रयाजन पत्रों के शुभाशुन कर्मा का परिणाम दिख- 
न्‍ी ए भर शे 
काना नहीं था अन्यथा राधघव-चे+न की विशेष दुगते दिखलाई होती । 
बम्तुत' राघव-जेतन एक नीच कौर दुष्ट णत्र हे जिसको स्वार्थ और 
अहंकार न अंबा, बहरा और >चेक शुन्य बना दिया था । 


अहतु, जायसी के पात्र अपने अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करते 
हुए भी ऐतिहासिछर व्य क्तत्त्व को रक्षा करते हैं। उतके चरित्र-चत्रण 
में न तः स्वाभ!विक क्रम-विक्रास हे ओर न मानसिक धात-प्रतिघत, 
ही दृष्टि गोचर द्वाता दे. प्रसंगानुकूत् विदग्धघता का हाथ से न निकल 
जाने देन के लाभ को संवरण न कर सकने की अपनी स्वाभा वक 
दुबेलता के कारण कव अपने चित्रों में म्थायत्व की रक्षा न कर 
सका। अतएव उसका चरित्र- चत्रण साधारण कारटि दी में गिना 
जावेगा । 


नकेल पसका कननपसकनकनन--मपर «नस कक, 


१--भगो० ही ० प्रो : उदयपुर राज्य का इतिहास, पृु७ ४७६ | 
२--जिन प्रभु सुरे का जोवन-च रित्र, १० १२। 
३६--रामचन्द्र शुकल : जायसी-पअ्न्यावली, मूँमिका, १० १२२ 





सूक्तियाँ 


प्रकृत काव्य का लक्षण चाहे “रमणीयाथ प्रतिपादकः शब्दः 
काम्यम्‌”” माने, अथवा 'रखात्मकं वाक्य काव्यमू! माने ठसमें रस 
अ्थवा भाव की रमणीयता द्वानी चाहिये ओर यदि उसमें उक्ति 
चमत्कार भी हो तो अस्युत्तम । किन्तु इस प्रहार क्रे वाक्य जिनमें 
केवल कहने क ढँग चमत्कारपूण हो, कहने के लिये कोई तथ्य विशेष 
न हो अथवा उससे मनुष्य की चित्त-वृत्ति पर कोई प्रभाव न पढ़ता 
हो अर्थात्‌ उस वक्ति में केवल बाह्य|कषण हो, हम उसका नाम सू क्त 
दंगे और वह काव्य से निम्नको ट की मानी जावेगी ' प्रकृत कांवयों 
की सूक्तियों में प्रायः उक्ति के चमत्कार के साथ-साथ भाव-व्यजना 
भी रहती हे। रहीम का एक दोहा देखिए-- 
कमला थर न रह,म कट्टि, जानत यह सब कोइ । 
पुरुष पुरातन का बधू. क्यों न चचला होइ। 


यहाँ पर कवि ने लद्ं) के चंचला होने का कारण बड़ी विद- 
ग्वता से कल्पत किया है. साथ ही वृद्ध विवाद पर छींटा कसकर 
सम्पूण उक्ति को बड़, सरस बना दिया द्वे । कबीर का एक दोहा दे-- 
बकरी पाती खात है, ताकी काढ़ी खाल । 
जे नर बकरी स्वात हैं, तिनको कौन हवाल।॥। 
इसमें कवि ने बकरी को खान्त निकाले जाने का कारण उसका 
अत्याचार--पत्तियाँ खाना- ही कल्पित किया है, परन्तु साथ ही 
मांस-भक्षण के प्रति अरुचि उत्पन्न करा देने का भी सरस प्रयत्न किया 
हे। अब जायसी का एक दाहा लीजिए -- 
ठाड़ होसि जेह टाई, मसि लागे तेहि ठाँव । 
तेहि डर राँध न बेठों, मकु साँवरि होइ जाँतव॥ (१६०५) 
इस कथन से न तो नागमती के काले (ग का आधिक्य प्रकट 
होता है, ओर न इस कथन में सचाई ही है। यह केवल सपत्नी को 
चिढ़ाने के लिये पदूमावती की चमत्कारपूर्ण उक्त है। एक और दोहा 
देखिए--- 
२३० 


€ ९३१ ) 


पाँय परी धनि पीड कै, नैेनन्द्र सौँ रज सेट | 
अचरज भएउ सबन्द केंद्र, भइ ससि कंवलहि भेट ॥ (१८४) 


नित्य का अनुभव दे कि कमल चाँदनी में मुग्मा जाता है। परन्तु 
इस स्थल पर पति के चरणु-कमलों पर ४न्द्रमुख्ना का नतमसरतक दाने 
की चमत्कारपृर्ण शब्दों भ वणंन कर एक लाक-सत्य का अपवाद सा 
प्रस्तुत कर दिया हं। अतएव ये केवल सू क्तयाँ हैं। नीतिपरक पद् 
प्राय: सुक्तिया के अन्तगेत आते हैं । 


आयसी के वणन में सरसता अवश्य द्े। अतः उनकी सृ क्तयाँ 
भी प्राय: सरस हैं। हम यहाँ पर उनकी कुछ ऐलो सूक्तयां की चर्चा 
करेंगे जिनमें कथन का ढंग दी विशेष चमत्कारपूण दे। उनकी 
सूृक्तियों का हम सहज ही तान वर्गों में विभामत कर सकत है--- 
यथा, प्रम-विषथ्क, आ्राचार-वषयक ओर व्यवद्द!र- वषयक । व्यवद्दार- 
विषयक सू क्तयों म॑ कुछ भाग्य-संबंधी है, कुछ संसार की अनित्यता 
की आर सकेत करता हैं ओर कुछ ख्री-विषयक विचार प्र'तुत करती 
हैं। अस्तु हम इन सूक्तियों का इसरो क्रम स अध्ययन करेंगे । 


प्रेम-विषयक दक्तियों 
प्रेमी प्राय: वाह्य चेतना शुन्य होता हे। अत'-- 
प्रेम पंथ दिन घरी न देखा । तब देखे जब द्ो३ सरेखा | (५३) 
प्रेम को पोर को प्रेमी हं। जानता दे-- 
प्रेम घाव दुःख जान न कोई। जेहि लागे जाने ते साई ॥ (५६) 
सुर्गंधि को भाँति प्रेम छिपाए से छुयाया नहीं जा सकता-- 
परिमत प्रम न आदे छप | ((०८) 
इससे छुटकारा मरकर भी नहीं दो पाता -- 


प्रोति बेलि जनि अरुके कोई। अरुमे मुए न छूटे सोई ॥ (१८८) 
जिस व्यक्ति का जिससे सच्चा प्रेम हाता दे वद उसे अवश्य मिक्ष 
जाता हे-- 


जाकर जीड बसे जेहि, तेद्दटि पुनि ताकर टेक . (१३७) 
तथा, 


(2३१२ ) 
बसे सीन जल घरती, भझँवा बसे अकास | 
जो 'पिरीत पे दुवी मँ:, अंत द्लोंदि एक पास* |॥|८॥ (४६) 
प्रेमी को अपने प्रयतम के दशेनों को कितनी तीत्र लाजसा होती है ! 
जिस पथ से वह आने को द्वाता है, उत्तको आर एकटक देखते रददना 
साधारण बात है, उस पथ पर पलक बिछाना अथजा बरानियों से 
घुहारना आह की तंब्रता को दातक है, डिन्‍्तु जायसी कुछ ओर 
थागे बढ़ जाते है-- 
यह तन जारों छर के, कहों कि पवन उड़ान । 
मकुतेहि मारग उड़े पर, कंत धरे जँँद पाव ॥१०॥ (१५५) 
इस प्रकार प्रियतम के चरण के सानिध्य-सुख को संभावना 
है। श्रियतम स वियुक्त प्र मो को दशा कितनी दयनौय हूं।ती हँ-- 
आावा पवत बिछाह कर, पट परी बेकरार ! 
तरिवर तजा जो चूरि क, लागा केद्दि कं ढार ॥ (१७७) 
अतएव, है 
दुःख सो पीतम भंटि के, सुख सौ सोव न काइ। (१८०) 


अ्रचार-विषयक सक्तियां 
कुल उन्ती स्त्री धन्य द्वे शो अपने पर पूर्ण अविक्ार रखती है; 
लज्जा ओर कुलकानि का दह्वाथ से नहीं जाने देता दे--- 
जोवन चंचल ढाठि हे, करें निकाजे काज। 
घनि कुलव॑ -त जो कुल घरे, के जावन मन लाज ॥|»॥ (७१) 
दृद्य का विश्वास मिथ्या है -- 
जो भलि द्वोति लब्छमी नारो। तजि मदेस कित दोत भिखारी ।॥। 
(१८१) 


बुरे दिन आने पर बुद्धि भी साथ नहीं देती, बढ उल्टों ही 
सुकाती दे -- 
होइ अचेत घरी तो आई। चेतन के सब चेत भुताई ॥ (१६६) 
है --पुलना की।जेये -- 
जाकर जापर सत्य सनेहू । 
हो देह दिल व रठ्ठु धंदेढ ।। -'्जुबंतो रा ३ 








( १६४६ ) 


रश्री का भूषश पति की आज्ञा में रहना है-- 
जो न कंत के आयुस माह्दी । कोन भरोस नारि वे बाद्दी॥ (३५) 
ग करने से संसार नहीं सघता-- 
भाग किए जो पावत भोगू : तजि सो भोग कोइ करत न जोग्‌ 0 
४०) 
इस संछार में जो दुख उठाता है, वही स्वग में सुख पाता है-- 
जो दुख सद्दे हइ सुख आका । दुख बिनु सुख न पाइ सिव लोका ॥। 
(६२) 
व्यवहार-विषयक ध्रक्तियाँ 


बस्तुत: सूक्तियों का प्रधान क्षेत्र व्यवहार ही है। प्रेमी जिसे 
खाद वह। सुन्दर हे, सुन्दरता कुछ बाह्य रूप पर निर्भर नहीं है-- 
ला।न बिला।न तहीों का कहं। लानी छोइ कंत जे चढदे। (३५०) 
परन्तु प्रम म भूल न जाना चाहिये, क्थॉकि-- 


ऐस गरब न भूले काई | जेहि डर बहुत पियारी सोई ।* .३६) 
वियोग में ता रान। हाता हो दै, किन्तु वियाग के उपरान्त प्रियतम से 
मिलने पर भा राना आता है 

कठ लाइ सूआ सों राई ऋधिक मोद जौ मिले बिछ ई | (७: 
किस! के तुच्छ सम कर उसका नरादर नहीं करना चा हए-- 

अछ जानि वे. काहु हू, जन कोइ गरब करेइ | 
अछे पर जो दँउ दे, जीति-पत्र तेई देइ ॥१०॥ (१ १४) 
संसार ओर उसडीो प्रत्येक वस्तु आंनत्य है-- 

हँसा समुद्‌ द।इ उठा अंजारा । जग बूढ़ा सब क॒हद्दि कट्दि मोरा ॥ 


(१८१) 
तथा, 
झावदि रोइ जात पुन रोना। तबहुन तजद्दि भोग सुख सोना ॥ 
(२१) 
तया, 


जोरे जियत मह राबन, लेत जगत कर भार । 
सो मरि हाड़ न लेइगा, अस द्वोइ परा पदार ।६॥ (१७५) 
३ - तुलना को जिये -- 
*9४.८7०८ [0ए८ 3 8763६. ९7२०४ 477838  69७0(8 37९ 87९७६." 


हे “*-5092/:63९828. 
0-३७ 


( देश ) 
बुढ़ापे में कमर भुक जाने तथा शिर द्विकने पर तो अत्युत्तम सृक्तियाँ 


मुहम्मद विरध जो नइ चले. काह चले मु टोइ। 
जावन रतन देरान दे, मकु धरती अंदर दोइ।। (२६८) 
तथा, 
विरधि जो सीस॒ ढोलायवे, सीस धुने तेहि रीस । 
बूढ़ी आऊ होहु तुम्ह, केइ यह दीन्द् असीस ॥३॥ (३०२) 
_-. स्त्री-विषयक उंक्तयोँ तत्कालीन विचारों को दयोतक है-- 
तुम्द् तिरिया मति द्वीन तुम्दारी । मूरुख स्तो जो मते घर नारी ॥ (५५) 
तथा, 
तिरिया भूमि खड्ग के चेरी । जीत जो खडग दोइ तेद्दि केरी ॥ (२८४) 
अस्तु हम कद सकते हैं कि जायसी की सूक्तियाँ बढ़ी दी 
उपयोगी एवम सरस हैं । 


2 


सप्तम भ्रष्याय 


साहित्यिक-विधान 


विधानों का संगठन एवम्‌ महत्व जी 

समरत लक्षणा-प्रन्‍्थों की भाँति खाहित्यिक रीतियों और 
विधानों का नियमन भी अनेरू काडठय प्रन्थों के प्रणयन के प्मचात्‌ 
ही हुआ हे। प्रचलित काःय परम्परा में जो जा विधियाँ काब्य- 
सौन्दय की अभिवृद्ध में सदायक्र प्रतीत होती हैं, उनका परवर्तो 
काव्यकार अनुकरण करने लगते है और वेही आगे चलकर 
विधान-को टे में आजाती दैं। इस प्रकार के निश्चित बिधानों से 
काज्य-कर्म में पर्याप्त सुगमता उपस्थित हो जाती हे | कवि को अपने 
काठय की रूपरेखा के लिए विशेष भटकना नहीं पड़ता, किन्तु, एक 
प्रततुत और मान्य ढाँचे में अपनी प्रतिभा तथा कल्पना के संयोग 
से उपयुक्त एवम्‌ आकर्षक रंगों का संगठन कुछ ऐसे ढंग से करना 
पढ़ता हे कि वह छवथि-काव्य, परिचित सा प्रतीत हाने पर भी 
नवीन स्फूर्ति ओर आहुलाद प्रदान कर तन्‍्मय करा सके। इसीलिए 
काव्य-रचना से पूर्व कवियां को उत्तम काव्यों का पठन तथा श्रवण 
करना चादिए। इस प्रश्वार उसका काव्य साहित्य के नवतम विकास 
का परिणाम होगा । 

यय आवश्यक नहीं है कि ये विधियां सब मान्य हों । कभी- 
कभी उनसे विरोध भी उपस्थित हा जाता है ओर नवीन विधियों 
का आयोजन भी प्रकृत कवियों द्वारा समय-समय पर होता रहता 
है। अम्तु कुशल कलाधार देश ओर काल को अभिरुचि को पह- 
चान कर उन विधियों को दी अपनाता हे जो देश ओर काल के 
अनुकूल होकर भी इस परिधि से उन्मुक्त हों। इखी कारण तो 
उत्तम काव्य ससस्त विश्व के दते हैं ओर उनका मदक्व सदेव बना 
रहता है । 

प्रारम्भ के काड्यों में इन विधानों को पूणेता नहीं द्वोती है । 
किस््री काब्य में काई अ'श भरुषेक दाता हे और किसी का दूसरा 

( देशे४ ) . रा 


( २१६ ) 


हंग उशसम प्रतीत होता है! परवर्ती कयि उनकी उक्षम उत्तम 
विधियों को अपनाकर अपने काव्य को सब्जित करता दे। इस 
प्रकार कालान्तर में कुछ विशेष विशेष विधियां--काव्य-कथ न को 
प्रणा'लयां सबे मान्य होकर प्रख्यात हीं। जाती है। यहां प्रणा लया 
क,व्य-परम्परा बन जाती हैं. जिनके गुण-दंषों का विवचन कर 
झाचाये सब॑ सुलभ प्यम्‌ सर्वोत्तम काव्यादश प्रस्तुत करते है। 


प्रवन्ध काउ उ-प्रणाली का विवेचन 


भारतीय काव्य-परम्परा भी यहाँ की सभ्यता की भांति अति 
प्राचीन है | इस परम्परा के संमग्कृत काव्यों में पूणं विकसत वम्था 
के दशन होते हैं। आचाय दरडी ने अपने “काव्यादश” में इन 
विधानों का विशद विवेचन किया है। आर उसी आदर्श को लेकर 
लोक-; ख्यात 'रघुबश”, 'कुमारसम्भव”, आदि प>्रबन्ध-काव्यों की 
रचना हुई। पीछे के लक्षण ग्रत्थों में कविराज विश्वनाथ प्रणोत 
'साहित्य-दपेण' में भी प्रबन्त-काव्यों के विधानों का विश्तार पूर्वक 
विवेचन है इन संतकृत क्यों को परम्परा अपन्रश तथा प्र कृत 
काया द्वा । हन्दो का उत्तरा धकार में प्रप्त हुई। अम्तु. हन्द्रा के 
प्र स्भ& काठ्य भा साहित्य के उच्चतम विक सत स्तर की सू वना 


देते हैं । 


यह हम पहले ही कह चुके हैं कि जायसी के काव्य ही 
हिन्दी वे. प्रथम ग्रन्थ हैं जो क्षेरक मुक्त हैं तथा जिन » रचनाकातत 
आदि निश्था सा दे। अस्तु हिन्दी-स हित्य के विकास में जायसो 
का 'वरशिष्ठ स्थान है। एक वात ओर हम कह चु6 हैं कि जायसी 
का इस काउ+-पर रा का ज्ञन प्रस्थों # अनुशीजत ऊऋा परिणाम 
न था, »रन्‌ लक प्रचलत मालिक कथाओं के श्रवण से प्रप्त ६ आा 
था। इसका आतयय यह ऋगाषि नहीं कि चायसों के सनय तक 
हिन्द -साहित्य में काई काव्य थे हो नहाँ, अथरग़ कथा-काज्यों का 
प्रहतित दुध था, कुद 4 हवाओं का उल्तेज़् त! जयसा ने 
झरने परदूयावत! में भो किया हे." अस्तु जायनती के काव्यों में 
प्राप्त सांद २क बिधानों ( .[[८४:ए शि>:-6 ) का अध्ययन केवल 


१-०-देखिए, जायसी-पअ्रन्थावली, पृ० १०० ॥ 


( एश७-) 


की नहीं, धरन्‌ उसके महत्व के पूर्ण परिशीलन के लिए परमाव- 
श्यक हे । 


जायसी के ग्रुख्य-प्रुरुय कात्य-विधान 


जायसी के काव्य ओर उसऊझी कला के अनुशीलन के पश्चात्‌ 
उसके काव्य-विधरानों का विवेचन कुड्ठ सगप्त दो सकेगा। इसी 
कारणा इस विषय को अन्त में उठाया है। प्रचन्यक्राव्य के एक 
सथुन विधान का विवेचन तो हो चुहा है ओर उसझे प्रकारा 
में 'पद्मातत” की परीक्षा भी हो चुकी दे। अब हम उमझे प्रमुख 
काव्य-विधानों तथा उनकी परम्परा का विवेचन करेंगे। 


मंगलाचरण (स्तुत) का विधान 


भारत के प्राचीन काव्थ में विद्यधिष्ठात्री सरस्वती अ्रथवा 
घुद्धि संरत्तक गणेश जी की स्तुति प्रायः पाई जाती हे। कवि 
उनस अपने काव्य की सफज्ञ समाप्रि में सद्ायय को याचना करता 
था। कुछ काल के उपरान्त अपने इष्ट देवा से यही याचनाएं की 
जाने लगीं। फारसी काव्य-पद्धति के आधार पर मुसलमान कवि 
प्रारम्भ में $श्वर-म्तुति--उसके स्रष्टा, ऐश्वयं आदि गुणों को प्रशंसा 
करते थे । इसो खण्ड में कबि अपना परिचय, अपनी हीनता, 
तथा दूसरों के काठ्यों को प्रशसा भी करते थे! अपने क'व्य के 
रवना काल का और शहदेवक्त को प्रशं ग का निर्देश भी प्राय: रहा 
करता था ' भारत की किसी भी भाषा में काव्य करने वाले मुसल- 
मन कवियों में अब्दुल रहम/न सव प्रथम कवि हैं। इन्होंने अप- 
अंश भाषा में “नरेश रासक' काठ्य 'वक्रम की १२वीं शताब्दी 
के उत्तराद्ध' किंवा १३ वीं शती के पूर्वाद्ध में प्रस्तुत क्रिया था ।'* 
उसके काव्य का प्रारम्भ इन शब्दों में होता है-- 


रयणायर घर गिरि तरुतराई गयणां गणांमि रिकक्‍खाईं । 
जेए5उ्न सयत्त सिरियं सा बुध्यण वो स्रिव' देड॥१ 

तथा कव ने अपना परिचय इस प्रकार दिया हे -- 

१--जिन विजय सुति: संदेश-रासक, भूमिका, पृ० १३ । 

२--जिसने सतह सदर, पृध्वों, पर्वत, वुज्ञ तथा श्राक्ृमशीयथ विड़ रचे हैं, वह 
ग्राप् विद्वानों की संरक्षा करे | 





( शेशैध्ठ ) 


तद्द तगाओ कुलकसको पाइयकब्वेशु गौयविसयेसु । 

अशहम|णपसिद्धा संनेहयरासयं रइय॑ ॥* 
झागे चलकर कवि ने दूसरों की तुलना में अपने को हीन कहा दे," 
फिर भी अपने ताव्य को किसी अवसर पर पढ़ने को पाठकों से 
थआझाशा की हे |? इसी प्रकार जायसी ने अपने “आखिर!-कल्लाम! 
तथा 'पदूमावत? में उस परमात्मा की स्ननन और पालक शरक्तियों 
का वर्णन विस्तार से किया है। कव परिचय है द्वी; रचना-काल 
एवम्‌ शाद्वेवक्त का वर्णन भी है। फिर पंडितों की प्रशंघा ओर अपनी 
हीनता का वर्णन भी किया है-- 


हो विनती पंडितन सन भजा ! टूट संवारहु, मेखहु सजा॥ 

हाँ पंडतन केर पछलगा। विछु कहि चला तबल देइ ढगा ॥ (६) 
इसी प्रकार के ्राशय की चोपाइयां तुलसीदास जी ने भी अपने 
रामच रतमानस मे लिखो हैं  * अस्तु स्पष्ट है कि इस प्रकार का 
प्रारम्भ एक विशेष सादित्यिक विधान कोटि का प/रणाम था, कुछ 
जायसो का अपना आविष्कार न था । 


संख्या क विधान 


अध्ययन करने पर विदित होता है कि लोक व्यवहार में तथा 
तदुपरान्त साहित्य में भी कुछ संख्यायें विशिष्ट हो गई हैं। १३ की 
संख्या अशुभ मानी जाती हे । सिद्धों की कृपा से ८७४ का मश्तत्व 
हा! गया-८० सिद्ध हुए : योग के आसन भी ८४ हुए; और ८४ 
लक्ष यानियां भी मानी गईे। जायसी की ४० संख्या के मद्टक््त का 
दिग्दशन है चुशा दे । 
१--उस ( मीरसेन जुलाहे ) के सुविख्यात पुत्र भ्रब्दुल रहमान ने, जो 
भ्रपने प्राकृत काठय तथा पदों के लिये प्रसिद्ध है, इस सदेश-रासक 
को रचा । 
२--देखिए संदेश-रासक, पद्म ७ । 
३--वही, पद्य ७ से १७ तक । 


४--कवि न होठ नहि चतुर प्रवीनु। सकल कला सब विद्या हीनू ॥ 
धाखर अभरथ भलंकृति नाना। छंद प्रबंध भनेक बिधाना ।। 
भाव भेद रस भेद प्रपारा। कबित दोष शुन विविध प्रकारा ।। 
कवित विदेह एड नंद मोरें। सत्य कीं लिखि कायद कोरे ॥। 


( ६९३६ )9 


वीर संख्या ५६ कोटि मानी जा चुकी थी। यादवों की 
संख्या ४६ कोटि बतलाई जाती है। जायसी ने सेना की संख्या 
४६ कोटि मानी है-- 


छप्पन काटि कटक दल साजा | सबे छत्रपति ओ गढ़ राजा ॥ 
(१०) 
इसतो प्रकार की एक संख्या १६ सहस्न है। जरासंध ने १६ 
सहस्न राजाओं को जीत कर बन्दी बनाया था। श्रो कृष्ण क पत्नियों 
की संख्या भो इतनी हं। कद्दी जाती दे! अस्तु राजा रत्नसन के 
स।थी राजकुमार भी १६ सदस्न थे -- 


राय रान सब भए वियोशी। सोरह सदस कुंवर भए जोगी ॥ (५६) 
राजा भरथरा? की र।नियों का संख्या भरी इतन सेकड़ा थीं-- 
राजा भरथरि सुना जो ज्ञानी । तांह के घर सारद्द सो रानी ॥ 
(४५) 
राजा गग्धवसेन की अश्व सेना भी १६ सदस्र थं।-- 
स्तारहद सदस घाढ़ घाढ़ सर|। स्याम्र करन ओ वॉक तुखारा॥ 


(१०) 
अलाउद्दीन की रानयों क! संख्या भी कवि ने १६ सो हवी काल्पद 
की हे -- 

सात दीप मेंदह चुनि-चुनि आनी। खो मोरे पोरद् से रानो ॥ 
(२५४) 


सी प्रकार को एक संख्या नो तक्ष हे। कद्ानियों में प्राय 
जौ शखा दह्वार' की चर्चा रहती हे। राजा गोपीचन्द की रानियों 
को संख्या इतनी दी बतलाई जाती हे । राजा रतनसेन की रानियों 
की सख्या जायसी ने इतनी द्वी कल्पित की है-- 

विलसहु नो लाख लच्छ पियारी | राज द्वॉ.डू जिनि होइ भिखारी ॥ 
(४४) 
इसी प्रकार लक्षणों की संख्या ३२ ओर ज्ञत्रियों के कुक्षों 

की संरुया २६ माना जाना सा हत्य जगत्‌ में रूढ़ खा हो थया था-+ 


कुबर बती सो संण्कन रावों | २३००० 523 28० १३३ ३१३ फ 88 ॥ (८३) 


मै ाद्टा पदूमावति चल्लो। छतीत् कुरिं भइ गोइन चक्षी ॥ (८०) 


फेरा तुरय, छती सो कुरी [१००००० $०9०९०००७० ० ०००००००७०००००००० || ( ११६) 


तथा, 
कु वर बतीसो लच्छुना, सदहस किरन जस भान । (११६) 


इसी प्रकार संख्याओं के श्रन्य विधान भो देखिये--- 
फनिपति फन पतार सो काढा | अस्टो कुरी नाग भए ठाढ़ा ॥ 
छुप्पन कोट बसंघर बरा। सबा ज्ञाख परबत फरहरा ॥ 
तैतास काटि देवता साजा। ओ _छानव॑ मेघ दल गाजा॥ 


नवी नथ चलि आवरहि, आ चोरासी सिद्ध । (१००) 
बर्णन के धान 


सादित्यक परम्परा में यह लगभग निश्चित था कि किस 
अवसर पर कन-किन वस्तुओं का वर्णंन काव का करना चा हए। 
प्रबन्ध काव्य में जिन वषयां का वरणेन वांद्ृनंय था उनका पूरो सुची 
आाचाय दुण्डो आर पाडतराज विश्वनाथ न॑ अपने काव्यादश” तथा 
सादत्य-दपण! में दे दा हँं। कुछ वस्तु ओं का वणन द्व नहीं वरन्‌ 
किसी वन्तु के अथवा दृश्य के अ+त«40त किन ,कन बविषया का वरणुन 
हाना चांदय, यद भा रूदढ़ू ८ गई वी; यथा *६-वणन मे उसको 
ऊ च,ई, उसके चारों आर का खाई, उस स्राइ का ५६दराई, उस धिद- 
द्वार, आद आवश्यक अंग थे।, जायक। न अपने वणंन म इन स्थुल् 
रूप-रेखाओं को आर पूरा ध्यान रखरूर सादित्यक पर+परा के प्रति 
न केवल अपनी श्रद्धा प्रकट फी दे वरन्‌ उन खादित्यिक विधानों से 
जो संस्कृत, प्राकृत, अपश्र श साइस्य में प्रतिष्ठित दो चुके थे, अपनी 
जानकारी का भी “माण दिया हे | 
गढ़-वर्णन के विधान 

कवि ने सिदल ओर चित्तौड़ दो गढ़ों का वर्णन किया दै। 
सिहल-गढ़ के वशुन में उसको ऊंचाई, उसे चारों आर को गहरी 
खाई, पोरा, सिद-द्वार, पदरुआ, कोत आल, घ/ड्याल, जल-कुशड को. 
च्चो का दे , तथा चित्ताह [ढ़ क वर्णन में भो उ ॥का ऊंचाई. खाई 
को गहराई, पोरा, पर्वेरिया पदरुआ,, अमृत-कुएड, घड़ियाल, तथा 


३>,्याड रे, जावती-अत्काइ थी; पू० १४६ आ्ण्दे]खर, जावतीजन्यार वी; पृु० १५ १६ | 


( १४१ ) 


खन्‍्य आवश्यक वस्तुय्यें ज्यों की त्यों प्रस्तुत हैं।' कवि के इस वर्णन 
में पुनराबृुत्ति न कड्ठी जावेगी (कवि ने तो अपनी उ्तियों द्वारा उनमें 
नवानता लाने का सफल उद्योग किया है) क्‍यों क साहित्यिक परम्परा में 
कं.ट-वरणन की रूपरेखा यही थी । 

राजमन्दिर-वर्णन के विधान 


कवि ने राजमन्दिर के वर्णान में उसके सातों खण्डों 
(5757८५५-), निर्माण-उपकरण - ३ ट तथा गिलावा*- खम्भ, उसके 
कटाव, चित्रकारी, जड़ाव, प्रकश आदि की चर्चो करके उसके 
सा.हृत्यिक विधान की ओर संकेत किया दे । 


राज-मंदिर के साथ-साथ राज-वाटिकरा के वर्णन का भी 
विधान था। इस वाटिका में अनक बृत्षों, लताओं, पुष्पां, फर्ला आदि 
का वर्णन ते रहूतआ ही था, एक सरावर ओर उसके रूमोप एक 
देवालय का द्वोना-कवि की ऐसा वणन करना आवश्यक था । 
ज|यसो ने मानसराहक-खण्ड तथा बसंत-खण्ड में इस ओर ध्यान 
रखा दे । गोस्वामीजा ने भी जनक को वाटिका ओर उसमें गिरिजा- 
मन्द्र को कल्पना की दे ।* 


कुमारिया की जल-क्रोड़ा ओर भकूज़ा भी इस वणन के मुख्य 
झांगथे। ५ 
सेन([-वण"न के विधान 


सेना की संख्या के विधानों का उल्लेख हो चुका है | सेना के 
मुख्य अंग गज तथा अश्व सेना थी-रथ-सेना का आकपंण और 
उपयागिता क्रमशः कम होती जा रहीं थी तथा पेदल सेना के विशेर्ष 
वरणेन का कदाचित्‌ काई विधान न था। गज-सना में द्वाथियों की 
ऊ चाई, उनके रंग, उनके सुटढ़ तथा लम्बे दाँत, उनके आभूपण- मद- 
प्रशाद, उृत्तां का उखाइना, आद का विधान जायसी में मक्षता दे।* 
१--देखिये जायसी-पग्रन्यावली, पू० २४९ से २५० तक । 
२--हो रा ई'ट कपूर गिलावा ॥ (१८) 

तथा, चूना कीन्ह औटि गज मोती । (१२७) 

३-सर समीप गिरिजा ग्रह सोम ।--रामचरित गस्ानस । 
४--देखिये जायसी-ग्रन्यावलीं, पूृ० १७ व १११३ २श१३७व र२र८े । 
थी०--३१ 
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ढबकी चाल से प्रूध्वी का फटना लथा कूम की पीठ के टूटने का वर्णन 
करसे का भी विधान था।" 

अश्व॒ सेमा में घोड़ों की जातियाँ-देश परक तथा रंग- 
परक, उनकी चपलता, उहुंडता, पूँछ, कनोती आदि के वन का 
विधान था। जायसी ने वर्णन म इस परम्परा को पूरे रक्षा का है ।* 
बहुत प्राचोन अश्व-वर्णनों में कल ससस्‍्कृत नाम मिलत हैं, कन्तु 
मुसलमानों के सम्पके से वद्शा नाम भी प्रचल्लित हा गए। अस्तु 
हेमचन्द्र के 'काव्यानुशासन! में दोनों प्रकार के नाम हैं। बाद के 
'फ्रस-नामों” में विदेशी नाम ही आंधक दें। जायसी ने घोड़ों को 
जितनी जातियों का उल्लेख किया है, वे सब इन 'फरसनामों” में 
उयों की त्यों मिल जाती हैं । 
युद्द-वर्णन के विधान 

कवि युद्ध-वर्णन से पूर्व सेना का संगठन, उसकी तैयारियाँ, 
शस्त्रास्त्र के नाम, उनकी चमक आदि का वर्णोन कर युद्ध में दथि- 
यारों का चलना, वीरों का कटना, रुधिर को नदी का बहना, उसमें 
शिर शोर धघड़ों का तैरना, तदुपरान्त भूत, पिशाच, मांसाहारी पशु- 
पत्तियों फा जमघट, उनकी प्रसन्नता आदि के बीभत्स दृश्य का 
चित्रण किया करते हैं। जायसो का कोमल ओर करुण हृदय भी इन 
विध नों की &वद्ंलना न कर सका | 


अस्तु, 
बाजदि खदग उठे द्र झागी |१९५००००० & ४:6४:४ ८ ७ 6:७6: ० *००००००००००००|] 
१ ३ । जै६ सिर परे दोइ दुइ फारा॥ 
9८ >< >< ५८ १९ 


बरसहि सेल बान होइ काँदों। जस बरसे सावन ओ भादों ॥ 
मंपटदि कोपि, परद्दि तरवारी। ओ गोत्रा ओला जस मारी ॥ 


२३९ 
हथा अन्य वर्णन भी परम्परानुसार प्रस्तुत हल (२३१) 


सोस कंध कट कटि भु ६ परै। रुद्दिर सलिज्ञ होइ सायर भरें ॥ 
अनेद बवाव करहि ससखावा | अब भस्त जनम जनम केंद्र पावा।॥ 
>< ३ >< श्र 
१-- कुरुम ट्रटे, महि फाटे तिन्‍्ह हस्तिन्‍न्ह क॑ चाल । (१७) 
२०--देश्ििए्‌ बायसी-पग्थावलोी, घु० १७ व २२१ तथा २२५। 


( शहईे ) 


गिड्ध चील सब माडो छाव॒हि। काग कल्लोज्ञ करहि ओऔ गावदि ।। 
(२३१) 


नगर-वर्णन के विधान 


नगर-वणान में वहाँकी रूथच्छुता तथा समृद्ध का बरणेव 
ते। अति साधारण विधान दे ही, परन्तु भारतीय प्राचीन परम्परा 
के रक्ताथ पनिहारियों का वश न भी आअ।वश्यक है। ' तालाब, उद्वान 
आदि का वर्ण न भी होता ही है। नागरि्ः| की सच्च रित्रता, विद्वत्ता 
झादे का वण न भी वांडुनीय था -- 


सबे गुनो ओ पंद्वित ज्ञाता। संसकिरित बसके मुख बाता ॥ 

जायसी ने जिस प्रकार सिट्दल के श्ृूगार-हाट, देव-मन्दिर, 
कृथा-वाता, नट, नाटक अआदि का उल्लेख किया है उसी प्रकार 
अब्दुल रहमान मे अपने “सन्देश रासक! में यात्री के मुख से सामोर 
( शाम्बपुर ) नगर के विषय में उल्लेख कराया दे। यात्रो वश न 
करता दै--“यदि आप नगर में वूमने जावें, तो प्राकृत भाषा के 
सुमघुर गानों से कान तृप्त होंगे। स्थ;न-स्थान पर रामायण ओर 
महाभारत की कथाओं को सुनेंगे। कहीं-कट्दी वेश्याओं की आकषेक 
नृत्य-कला के दिग्दशन होंगे तथा कहीं-कहीं पर अद्भुत नाट्य 
शाल।ओं में मनोरम नाटकों का प्रदशन देखेंगे?” ।* बस्तुतः ज/यस्रो 
ओर अब्दुल रहमान के वर नों में इतने साम्य का कारण इन विधानों 
की मान्यता हे । 


पूववर्ती काव्यों के निर्देश का विधान 


प्राचीन तथा प्रसिद्ध काव्यों किव्रा कवियों का उल्लेख बाद 
के कवि अपने काव्यों में थोड़ा बहुत कर दी देते हैं। जायसो को 
'पदूमावती” वस्तुतः प्रम-कथा है। अतएवं उसने अपने समय की 
प्रसिद्ध प्रम-कथाओं का उल्लेख कर दिया है।* इन कथाओं में 
कुछ लिखित रूप में प्राप्त होगई हैं, कुश्य लोक-कदानियों के रूप में 
सुनी जाती हैं ओर कुद्ध के विषय में विद्वानों में मतभेद है। “मधू- 
पछ मुगुधावति लाग” में प्रियसेन मदोदय “'सुदयवच्छ मुगधावति 
१--देश्विये, जायसी -ग्रन्यावली १० १४३ १५। 
२३--देखिए, संदेश-रासक, पू० ४२ से ४७ तक । 
३--देखिए, जायसी-प्रन्यावली, पु० १००, 
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ज्ञागी” पाठ के पत्त में हैं।' यदि 'सुदयबच्छ” नाम ठीक है, तो 
अस्दुक्ष रहमान के संदेश-रालक से भी संगति बठ जातो है।' 
जिसकी पुष्टि “सुदयवच्छ-चरित्र?” से भो हो जाती दै।* तथा लोक 
प्रसद्ध कह्दानी “सदावच्छ-सारंगा”” से भी मेल खा जाती दे-- 
प्रेम-कथा के विधान 

प्रेम-पात्रों में प्रमांदर जमाने का काये किसी पक्षी द्वारा 
होता है, ऐसा कथा-काठ्यों का विधान सा है! नल-दमयन्ती कथा 
में यद्द काये राजहंस द्वारा सम्पांदत हुआ था। किन्तु साधारणतः 
प्रेम कथाओं में यह काये सृए (हीरामन ) द्वारा ही होता है। 
जायमी ने भी इस काय के लिए सुग्गे को चुना है। "पृथ्वीराज 
रासों' के ४७ वें ममय का शुक-वण न भी ऐसा ही हे । 

दूसरा विधान था प्रेमी-प्रे मक्रा का एकान्त मिलन ' ऐसा 
शिल्लन संयोागवश भी वश न किया जाता है ओर सकारणगा भी | नल- 
दम्यसती कथा में देवत'ओं की क्गा से, उन्हीं के स्वर्थ-साधन के 
हेतु, मित्तन दमयन्ती के अन्तःपुर में हुआ था। रामचरित-मानस 
में गोस्वामी जी ने यह मिलन आकस्मिक घटना के रूप में जनक 
की वाटिका में कराया है। जायसी ने यह मिन्नन पूव. निश्चत 
काये क्रमानुसार दिखलाया है । साधारण कहानियों में ऐसा मिलन 
बाटिशा में हो होता दे, जडाँ नायिका भूत रही होती है ओर 
नायक संयोगवरा वहाँ पहुँच जाता है ! प्रचलित कहानियों में नायक 
का बेहोश हो जाना, तदुपरानत नायिका का चंदनाक्षरों में उसके वक्ष- 
स्थल पर अपना संरेश--अपना नाम, मिलने का उपाय आदि--लिख 
ऐने को प्रथा सो है । 

इन प्रेम-कथाओं में नायर के प्र म की परीक्षा का भी विधान 
आवश्यक था। गोम्वामी जी ने भी पाव ती द्वारा रामचन्द्र जी को 
परोत्ता का उन्लेख किया है -- 


१--ए० जी० शिरेक : पदतावती का प्रॉगरेजी झनुवाद, पृ० १४४ के 
फुटनोट । 

२--'कह व ठाइ सुरयतच्ज़ केय व नल चरिठ””******।।४४।| 

३-आऔरर चर नाडया: नागटी-प्रवा रिशो-पत्रिका, सं> २००४, वर्ष ५२, 
झक १, बंत व-प्रावाड भक, पृ० ८ “इसी समय (सं० १५१० ) 
के वाया दृर्वावे 3े' पुद्यब्य वे (त्र “की रचत। की है।-्लोक 
कया, सम्बन्धी जेन-साद्ित्य । | । 
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पुनि पुनि हृदय विचारु करे, धरे सीता कर रूप । 
आगे होइ चलि पंथ तेहि, जेहि आवधत नर भूष ॥ 
--रामचरत मानस, बाल कार्ड ॥ 
जायसी ने इस परीक्षा का विधान दो स्थलों पर, प्रथम पाव ती द्वारा 
ओर बाद में लक्ष्मी द्वारा प्रस्तुत किया है। 


यद्यपि कामदेव महादेव जी की कोपाग्नि में भस्म हुआ था, 
फिर भी लाक-कथाओं में महादेव जी प्रय: पश्रेमयों के भमेले में 
पड़ते हैं और उनका संयोग कराते हैं। प्रेमी निराश होकर जल- 
भरने को तैय र हो जाता है, उस समय गौरा-पारवती” के साग्रह 
अनुरोध पर शिवतीा उसकी सफनता-प्राप्त में प्रयत्नशील हंते हैं-- 
ऐसा इन प्रम-क्थाओं का विध न हे | ज.यसी ने “त्नसेन-सती- 
खण्ड' में महादेव जी द्वारा रत्नसेन को सिद्धि गुटिक्रा प्रदान कराई 
ओर गढ़-प्रवेश का साधन भो उनको बतलाया। तदुपरान्त रत्न- 
सेन-सूली-खरण्ड ” में राजा रत्नसेन की ओर से बसीठी भी को ओर 
आवश्यकता उपश्थित होने पर समस्त देवताओं सहित उसके पत्त में 
लड़ने का भी उद्यत हो गए | अन्ततोगत्वा रत्नसेन को सफल्ञता-पद्मा- 
वबतो से विवाह--%दान करादी । 


इन कथाओं का एक ओर विशेष विधान था संयोग के उप- 
रान्‍त प्रेमियों का बिछोह ओर अन्त में पुनमिलनन। जायसी ने 
लोटते समय समुद्र में रत्नसेन-पदूमावती का विद्योह अंकित किया 
है ओर किर लद्भमो की कृपा से उन दोनों का पुनर्मिलन वर्णित 
किया हे ! 


अन्य छोटे-छ'टे विधानों में दुतियों का प्रसंग, बनिजारा- 
प्रसंग, सपत्नियों का विवाद, पुत्र-जन्म आदि भी हैं जिनकी ओर 
जायसो न पूरा ध्यान रखा है। 


इस प्रकार के कठ्यों में तीन और आवश्यक विधान थे-- 
१--बलो-मेदरवरणन, २--तख-शिक्न वर्णन तथा ३-बारद्द मासा 
वण न। जायसो ने इन ववानों को अपने काव्य में डचित स्थान 
देने में भी पूरो तत्वरता का प.रचय दिया दे। खस्लो-भेर-वण न तो 
केश न इस विवरान का पू के हो कारण दे, अन्यथा 'पदुमावत? 
को प्रबन्ध त्मकता! में इस प्रद्वंग को. अवुरध्यिति से कोई क्षति नहीं 
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पहुँचती । जायसी ने नख-शिख-खश्ड तथा पद्मावती-रूप-चर्चा 
खण्ड दानों में ही पद्मावती के नख-शिक्ष का वड़ा। सहृदयता से 
वण न किया है। यह खण्ड नख-शिख विधान की परम्परा को विशे 
षता का प्रमाण देते हैं । 
बारह मासे में प्रायः वियोगिनी की तड़पन का विधान 
रहता हे ओर सम्भोग-सुख का षट-ऋतु-वण न में । अन्तु जायस। 
ने भी पद्मावतोी के सम्भोग-वणण न का नाम पट-ऋछतु वण न आर 
पति वियुक्ता नागमती की वर्ष भर की तड़पत का ( उसके बारह 
मास का ) वश न नागमती-वियोग-खण्ड में दिया दे । 
इस प्रकार स्पष्ट हे कवि जायसी ने प्रचलित साहित्यिक विधानों 
का कितनी तत्परता, कितनी सचाई तथा कितनी उत्तमता से अपने 
काव्य में उल्लेख किया दे। केवल इन विधानों तक ही कवि ने अपने 
काव्य को सीमित नहीं रखा दे, वशन कुड शब्दावली भो ज्यों की 
त्यों रख दी ६। 
ञ्थ््‌ 
प्र म-काव्य की शब्दावली 
इन्द्र-सभा सुन्दरी अफसराओं के नाट्य-प्रद्शन का स्थान 
होने से 'इन्द्र-अखाड़” प्रसिद्ध दे-- 
छुट्र घंटिका मोहद्दि राजा । इन्द्र अखाड़ आइ जनु बाजा॥ (४७) 
मद्दादेव जो जब ऊिसी श्रंमी की विपत्ति से द्ववित होते दूँ, तो उनके 
दयाद्र , हने को उनका 'आसन-टरना”? कहां जाता है-- 
जागिहि जबदि गाढ़ू अस परा। मद्ादेव कर आसन टरा ॥ (११२) 
किसी सुन्दरी के हंसने को फूनत कइना और रोने को मोती- 
गिरना प्रायः लोक-कथाओं में कद्दा जाता दे -- 
पदूमावति कमला सप्ति जोता । हसे फूत् रोबे लब मांती ॥ 
(१०६) 
इन प्रम-कथाओं में प्रायः दूत का प्रतिद्वन्द्दी के दरबार में 
उपस्थित दाकर बॉए हाथ से प्रणाम करने की चर्चा रदतो दै-- 
ठ.दृ देख सब राजा राऊ। बा: हाथ दीन्‍्ह बरम्हाऊ॥ (११३) 
समुद्र में वियुक्त प्र भियों को दो तख्तों के टुकड़ों पर अलग- 
खलग दिशाओं में बदता हुआ दिल्लान। भी एक निशशिवत प्रणाओी दै- 
भप्‌ राजा रानी दुइ पाटा। दूनो बद्दे चत्न दुइ बाटा॥ (१७४) 


( २४७ ) 


नायक को घोर संकट में सबको दुखो बतलाना भी ऐसे काञ्यों की 
एक विशिष्ठता थी! रत्नसेन की आगम विपत्ति से--सूली दी जाने 
की आशंका स--सब व्यथित हो जाते हैं-- 
मागहि सब विधिना सौं रोई | कै उपकार छोड़ावे कोई ॥* (१६३) 
अन्तिम मुख्य वाक्यांश दे कथा की समाप्ति का। कथा 
समाप्ति पर नायक-नायका के मिलन, समृद्धि तथा सुख क, वणन 
कर श्रताओं तथा अन्य सब का वंसे ६ सुख का शुभ कामना 
प्रकट करना था | जायसी ने रत्तसेन-पद्मावती पुनमिलन पर बेसी ही 
शुम कामना प्रगट की दँ-- 
जिन काहू कहूँ हाइ बिछे!हू। जस वे मले, मिले ख4 कोऊ॥। 
(११४) 
इप प्रकार रपष्ट हे कि जायसी ने प्रचलित प्रबन्ध-काव्यों के 
विधानों का अपने “पदूमावत” में क्रितना उत्तम निर्वाह किया हे। 
गस्वामी जो के 'रमचरित मानस” ओर जायसी के 'पदूमावत! 
के जिधानों में इतना अधिक साम्य देखकर सद्दता यद्द धारणा द्वो 
जाती हे कि जायसो के अनुकरण पर मानस” की रचना हुई। 
परन्तु वम्तुतः यद बात नहीं दै। असल बात यह दे कि जायसी 
ओर तुनसो दोनों ने संस्कृत, अयश्न श प्राकृत का््यों में प्रयुक्त काठ्य- 
विधानों का अनुकरण कया ओर फलतः उनके काव्यों में इतना 
अधिक सखाम्य उपत्थित द्वा गया । 


१--तुलना की जिये-- 
मंत्र ही मंत्र मताय अकुलाती | होठ प्रसन्न महेश भवानों 
गरणानायक वरदायक देवा। श्र'ज्ञु लगे कान्ही तव सेवा ॥ 
बार बार बिनतो सुनि मोरी | कर हु चाप गुरुता भ्रत थोरी |॥ 
--राम चरित मानस | 


अध्यटम अध्याय॑ 


अनुभूति-पत्त 
(रस तथा भाव) 


अब हम 'पदूमावत” के अनुभूति-पक्ष पर विचार करते हैं। यह 
एक प्रबंध-क.व्य है; अत व इसमें भारतीय परम्परा के शअनुसार 
शगार, वीर तथा शान्त में स एकरस अगी द्वाना चाहिए, शेष रस 
तथा प्र+रण अंग द्वों। रामचरत मानस में करुण रस का पूण परि- 
पाक है, किन्तु उसमें भी कदाचित इसीलिये वीर-र॒स्। अ'गी माना 
गया है। 'परदूमावत? में वीर-रस की प्रधानता नहों हे, लौकिक-पत्त 
में शूगार ओर आध्यात्मिक पक्ष में शान्त रस ही प्रवान ६। अस्तु 
साहित्यिक दृष्टि रण स हम उसमें श्र! गार की ही प्रधानता म.नते हैं । 

'पदूमावत्‌? में रति भाव के ठोनों भेदों -प्रन्न-वषय क्र, कांता- 
विषयक, ओर भभवदू-व्रिषषक रति--में से कांता-विपयक रति हद्दी 
अधिक पाई जाती है, भगवदू-वषयक कम ओर पुत्र-वषयक र॒ति का 
तो एक प्रकार से अभाव ही दे । आगे चलकर यह देखा जावेगा कि 
जायसी में सहृदयता -रस यग्य स्थलों कं पहचानने को क्षमता-- 
कितनी था आर उनका मुझाव कस भार अधिक था। पद्िल आ गार 
रस का हो लोजिए । 
सथ गार-रस 

हृदय में काम को उत्उन्न करने वाला उत्तम श्रक्ति का रस 
शआंगार कहज्ाता है। उस6 आलंबन नायक अर नायिका हैं। 
नायिक्रा नतो दूसरे को पत्नी दो ओर न अननुरागिणी वेश्या दो। 
घम्द, चन्दन, प्रमर आदि उसके उद्दीपक देँ। भश्र-विक्षेव, कटाक्ष 
आदि अनुभाव है ओर उप्रता, मरण, आलस्य, जुगुप्सा का छोड़कर 
अम्य निवदांद इसके व्यभिचार। है । रति इसका ध्थायो भाव दे । 


९ -अकर *े+म«फणनन कमकनवककन-म-3-3 ५-33 ००-44 4+-44 ५७ ५७. ५.७+++मम ५-९७ --+मकनममनक 


१--परोढां वर्जयित्वा च्‌ वेश्यां चाननराणगिणीम्‌ 
झ्रालम्बन नायिका: स्युदक्षिणाधा८व नायके: ॥॥ 
चन्द्र चन्दन रोलम्बरातां दा दीपक मतम्‌ । 
अविक्षेप कटाक्षादि न भाव: प्रकोत्रिते:।॥ 
ह्यक त्वैध्यमरणा।लस्य जुमुप्सा व्याभिचारिण: ॥ " 
-- साहित्य दर्पण ॥ 
रडं८ 


( १४६ ) 


श्रगार-रस तीन प्रकार का होता है--१ अ्रयोग, रे सम्भोग 

झौर ३ वियोग। णजब॑ नायक-सायिकां भश्रवण-दर्शनादि के द्वारा एक 
दूसरे को भ्रेम करने कगें और उनके हृदय में मिलने की लाज्षखा हो, 
किन्तु मिल्नन न हो रहा हो, वह अयोग > गार हे। इसे पूवराग भी 
कद्ते हैं। भारतीय पद्धति के अनुसार पहिलले स्त्रों के पूवेराग का 
वर्णन द्दोना चाहिये। पीछे उस स्त्री की अनुराग चेष्टाओं से उत्पन्न 
पुरुष के अनुराग का ।* जायसी ने पद्मावती की कामदशा का जो 
वर्णेन-- 

सुनु दीरामन कहों बुकाई । दिन दिन मदन सतावै आई।॥ 
तथा, क्‍ 

जोवन मोर भएउ जस गंगा। देह देह हम लाग अनंगा।। (२१) 
द्वारा किया है उसे पूवराग न मानना चाहिए क्योंकि वह किसी व्यक्ति 
विशेष को लक्ष्य करके नहीं कहा गया है; यहाँ तो अ'ग-अग में काम 
का वास है । इसे अनुराग नदीं कह सकते । काम ओर प्रेम में यही 
अ'तर होता दे कि प्रेम विशेषोन्मुख होता है परन्तु काम नहीं | 


रत्नसेन का पूर्वराम 
हाँ, तोते के मुख से पदूमावती के रूप-सॉन्द्य की चर्चा सुनकर 
रस्नसेन का श्रेम-विहल द्वो जाना पूवेराग दे-- 
तें घुरंग-मूरति वह कद्दी । चित्त मेंह ज्ञागि चित्र होइ रही ॥ 
तथा, 
अब दो सुरुज चांद वह छाया। जल बिनु मीन, रक्त बिनु काया ॥ 
(३६) 
नख-शिख्र के वर्णन द्वारा उस प्रेम की पुष्टि द्वो जाती है। ध्यान रहे 
कि रत्नसेन पदूमावती का नाम सुनकर ही प्रेम के आवेश में नाचने 
नहीं लगता । उसके हृदय में जैसा कि स्वाभाविक था, पहिले कौतृहल 
का उदय होता है ओर तोते से पूछता दे -- 
को राजा, कस दीप उतंगू। जेहि रे खुनत मन भएउ पतंग ॥ 
सुनि समुद्र भा चल किलकिला । कँवलदि चह्टों भवरि होइ मिला ॥। 
१--ध्ादो वाच्य : स्त्रिया राग : पु सः पदचात्तदिड्ग्े)। --साहित्य-दरपंण । 
थो०--१२ 


( ६४५० ) 

राजा का यह पूछना कि वह कौन सा द्वीप है, वहाँ कोन राजा 
है, वह कोन रमणी है, उसका विवाद हुआ दे या नहीं, परम स्व।भा- 
विक दे। विशेषत: 'भा अलि संग क अबद्दी कल्नी” तथा नेहि रे 
सुनत मन भछठ पतंगू? के कहने से रत्नसेन के उच्च ओर विश्वस्त 
चरित्र पर कोई भी ज्ञांछन नहीं लगाया जा सकता। यद्द पुरवेराग का 
सुन्दर उदाहरण दे । नल-दमयन्ती का शनुराग भी इसौ भेणी का दै । 
यदि वहद्दाँ वे एक दूसरे के विषय में सुनते चले भा रहे थे, तो यहाँ भी 
सुनकर, पूछकर, उचितानुचित पर विचार करके ही जड़ जमती दे । 
कुछ समाक्षीचकों का मत कि “'तोते के मुँह से पद्विले ह्वी पहल प दू 
मावती का वर्णन सुनते दी रत्नसेन का मूछित दो जाना ओर पूण 
वियोगी बन जाना अस्वाभाविक सा लगता है। > > >»< न 
ओर दमयन्ती बहुत दिनों से एक दूसरे के रूप-गुण की प्रशंसा सुनते 
आा रहे थे जिससे उनका पूर्वेराग मंजिप्ठा राग की अवस्था को पहुँच 
गया था ।' परन्तु हम इस्रसे व्यों के त्यों सहमत नहीं। रत्नसेन का 
यह प्रेम एक विशेष व्यक्ति की ओर दे। जिस पद्मावती के रूप-गुण 
की प्रशंसा सुनकर नागमती उस तोते को मरवा डाज़ना चाहती हे, 
सारे चित्तोड़ में जिसको बात फेज जाती है, जिसके कुटुम्ब आदि के 
विषय में राजा शुक से सब कुछ पूछ चुका दे, जिसके विषय में वद्द यह 
भी जानता दे कि वह आअविवाहिता हे, 'जेहि सुनत”! राजा का मन 
पपतंगु? हो जाता हैँ, उससे यदि शाजा प्रेम करने लगा तो उसमें लोम 
की क्या बात है। यह तो नितान्त स्वाभाविक दी दैे। तुलसीदास जी 
जे मी जनकपुर की वाटिका में मर्यादा पुरुषोत्तम राम को सीता के 
विषय में इस्र प्रकार की बातें करते हुये दिखलाया हे '--फिर कहाँ 
साधारण पुरुष ओर कहद्दों मर्यादा पुरुषोत्तम ! 
पद्मावती का पूर्व राग 

जब रतनसेन पद्मावती के बिरह में व्याकुल होकर चित्तोढ़ से 
चल दिया ओर सिददल द्वीप पहुँच गया, तो उसके प्रेम के प्रभाव से 
१९--रांभचंन्द्र शुक्ल ; जायिसी-ग्रन्यावली, भूमिकां, पएृ० ३० | 
२-+सुलेना की जिए*-- 

धात जनक तनया थह सोई। धनुष जम्म जेहि कारन होई॥ 
जासु विलोकि भ्रलोकिक सोमा | सहज पुनीत मोर मन छोभां॥ 


रघुंवंसन कर सहज सुभा#। भन कुपस्य पग घरे न कोऊ॥ 
““रामचरिंतं मनास । 


( ३१४९ ) 


पदूमावती के मानस मैं भी प्रेम का प्रादुर्भाव हो गया। जायसी ने 
इस पृवराग का वणन सांसारिक पक्ष में तो कुछ-कुछ अस्वाभाविक 
कर दिया है, आध्यात्मिक पक्ष में तो भक्त की साधना से भगवान का 
'अआखन हिलने लगता है? । किन्तु संसार में ऐसा नहीं होता कि प्रेमी 
जिम प्रेयसी के लिए जान दे रहा हो, वह प्रेयसी 'हृदयमेव जानाति 
हृदयस्य वृत्तम!--(उत्तर रामचरित) न्याय से कुछ परिव्य प्राप्त किये 
बिना ही उसको प्रेम करने लगे जैसा कि झायसी ने पदूमावती-पक्ष में 
दिखलाया हे-- 
पद्मावत तेहि लोग संजोगा । परी प्र ध्व्रत्ष गद्दे वियोगा॥ 
नींद न पर रेनि जो आवा। सेज केवांच जानु कोइ लावा ॥ (७३) 
वस्तुतः जायसी ने स्त्रियों के पक्ष में काम ओर प्र म॒ का अन्तर 
ही नहीं समझा है। प्रेम भी काम है किन्तु विशेषोन्मुख, क्‍योंकि 
'जोग संजोगा?, प्रेम-विहला पद्मावती धाय के समभाने पर भी 
'जोवन” का ही दुखड़ा रोती है-- 
दृह्दे, धाय जोबन एहि जीऊ। जानहु परा अगिनि मँह घीऊ॥ 
करबत सहों होत होइ आधा । सहि न जाइ जोबन के दाधा ॥ (७४) 
जब तोता पद्मावती को रत्नसेन के श्रयत्न की बात सुनावा हे, 
तब तो पूवराग की सम्पूर्ण स्रामग्री तेयार है ओर जायसी ने न जाने 
क्यों यह नहीं दिखलाया। पदूमावती केवल गम्भीरता पूवंक उसके 
प्रेम को स्वीकार करने की अनुमति भर दे देती दे। कितना हृदय-द्दीन 
व्यवहार है -- 
केंवल भँवर तुम बरना, में माना पुनि सोइ । 
चांद सूर कह चाहिये, जो रे सूर वह दोइ ।७॥ (७८) 
इस भांति यद्द स्पष्ट है कि जायसी ने प्रेमी-पक्त का पूवे- 
राग जितनो सफलता से चित्रित किया दे उतनी सफलता से प्र यसी- 
पक्त का नहीं। वन में तुल्यातहुराग के अभाव का एक कारण 
आध्यात्मिकता का आभास है ओर दूसरा फारसी का प्रभाव । 


सम्भोग-ध्‌ गार 

पूषेराग के अनन्तर नायक-नायिका का मिलन दिखाकर 
कवि सम्भोग-शृर गार का वर्णन किया करते हैं। पूव राग की प्रयत्न- 
शीलता ओर ब्याकुलवा सम्भोग को उतना ही अधिक अधुर 
वना देती हे । पद्मावती-रत्मसेन के संभोग का वर्णन बृसन्‍्त-सखरद, 


( २१४२ ) 


प्रथम-मिलन, लक्ष्मी-समुद्र-अएड में तथा पद्मावती-मिलन-खरड 
में किया है। बसन्त-खरण्ड में रत्नसेन पदूमावती से दृष्टि मिलते ही 
बेहोश हो जाता है, अतएव वहाँ सम्भोग का वातावरण द्वी उप- 
स्थित नहीं होता | शद्टमी-समुद्र-खण्ड में रत्नसेन-पदूमावती की बिछु-॥ 
ड्ने के पश्चात्‌ मिलते अवश्य हैं, किन्तु कवि ने इस दृश्य का 
सार्मिक अधिक बना दिया है। अतएवं सम्भोग का रमणीय चित्र 
अंकित नहीं हो पाया है। पद्मावती-मिज्नन-खर्ड में राजा के लोटने 
पर पद्मावती -- 


बविहंसि चाँद देइ माँग सेंदूरू। आरति करें चली जहूँ सुरू।॥ 
(२६४) 


उस्रके पास पहुँचती हे । मिलन के पश्चात्‌ राजा अपने कष्टों की 
कथा तथा पद्मावती अपनी व्यथा वणन करती है। इसो प्रसंग में 
देवपाल की दूती की चर्चा आ जाती है। राजा देवपाल पर क्राधित 
हो जाता हे ओर समस्त सम्भोग श्र'गार फीका पड़ जाता है। 


अस्तु रत्नसेन-पद्मावती के प्रथम मिलन के अवसर पर दी 
वास्तविक सम्मोग का चित्रण हुआ है। यह मिलन घटना कितनी 
मनो रंजक है। जिसकी प्रशंसा सुनकर राजा ने अपने समृद्ध राज्य 
की छोड़कर जोगी का वेष घारण कर लिया, तप किया ओर जान 
पर खेल कर जिसे प्राप्त कर लिया उससे मिलकर उसके हृदय में 
कितना दे होगा, कितना उत्साद्द होगा, वह जायसी ने नहीं दिख- 
लाया। अनुभाव और संचारी भावों की वह रमणीय दुनिया जाने 
कहाँ छिप गई । व्यथ की कुछ योग, रसायन ओर चोपड की बातें 
ओर फिर रत्नसेन का सत्य-विषयक एक लेक्चर-- 


यह मन लाएउ तोहि अस नारी। दिन तुड़ पासा ओ्री निसि सारी ॥ 

पौ परि बारदि बार मनाएठ। सिर सों खेलि पेंत जिउ लाएउ ॥ 
फिर, (१३७) 

सत्य कह्ों सुनु पद्मावती । जहूँ सत गुरु तहाँ सुरखती ॥ 

पाएउ सुवा कद्दी यद्द बाता । भा निश्यय देखत मुख राता ॥ (११८) 


इस खानापूरी में भी पुरानी बातों की स्मृति बढ़ी मधुरता से 
आकर प्रेम के मिठास को बढ़ा देती हे। जब रतनसखेन ने अपबीती 
सुना दी तो पदूमावती भी अपबीती घुनाने लगी--. - 


( रे४६ ) 


जबहुँठ कहिगा पंखि संदेशी । सुनिड कि आवा है परदेशी ॥ 
त बहुँत तुम बिनु रहे न जीऊ। चातक भणएर कहत पिड पीऊ || 
भ्रदठ चकोर सो पंथ निह्ारी । समुद सीप जस नेन पसारी ॥ (१३६) 
आगे का वर्णान कवि ने सन्दर रक्तियों द्वारा किया है जिनमें 
रस नहीं तो रमणीयता अवश्य है-- 
तस होइ मिलै पुरुष  गोरी। जेंसी बिछुरी सारस जोरी ॥ 
पिय धनि गद्दो दीन्हि गल बाँही । धनि बिछुरी ज्ञागी उर माँही ॥ 
जानहु ओऔटि के मिलि गए, तस दूनौ भए एक ॥ (१४०) 
श्रौटि? करके दो वस्तुएँ जिस प्रकार मिलती हैं बेसे आत्मा-परमात्मा 
का मिल वा तो ठीक-ठीक बेंठ जाता है, पति-पत्नी का शायद नहीं । 


«. इस भाँति ह_म देखते हैं कि जायसी ने संभोग-श्रृगार का 
वर्णन कक्ष किया है ओर जितना है भी उसमें अनुभाव आदि की 
योजना नहीं है, इससे रस-परिपाक की अवस्था आ ही नहीं पाती, 
केवल भावन-मात्र के रूप में वह रतिभाव रह जाता है। पद्मावती 
ओर तोते का मिलना तथा पद्मावती-रत्नसेन का मिलना साहित्यिक 
टहष्ट एवमू *था की दृष्टि से भिन्न ही है, किन्तु जायसी में समान 
गम्भीरता है । अतः कोई भी पाठक उनका अन्तर नहीं जान पाता । 
वस्तुत: पिभ;व, अनुभाव ओर संचारी भावों की योजना हां तो एक 
भाव को रस का रूप देती हे, उसके बिना मित्रता एवम्‌ प्रणय का 
अन्तर केसे स्पष्ट हो सकता है। पद्मावती-सुआ-मेंट के अवसर पर- 

कंठ लाइ सुआ सो रोई | अधिक मोद्द जो मिले विछोइ 

आगि उठ दुख दिए गंभोरू। ननहि आइ चुवा होइ नौरू॥ (७६) 
इत्यादि के द्वारा भी दो बिछुड़े हुए प्राणियों के मिलने का वणुन हे 
जो उपयु क्त मिलन से अधिक भिन्न नहीं जान पड़ता । 


रत्नसेन-नागमती का सम्भोग 

रत्नसेन-नागमती के सम्भोग का भी कवि ने एक दृश्य 
उपस्थित किया है। राजा रत्नसेन बहुत दिनों के उपरान्त सिंहल से 
लौटा है। दिन भर दरबार में राज्य कमचारियों तथा प्रजा से भेंट 
करता रहा। रात्रि को नागमती के कक्ष में उपस्थित हुआ। जो पः 
अन्य स्त्री में अनुरक्त हो, अपनी पत्नी को वियोगाग्नि में जलता छोड़ 
जावे, उसके क्षौटने पर उस्र पत्नी का 'मान” मनोवेक्लानिक अवश्य हे, 
परन्तु उप्त 'मान” के भंग दे जाते पर उस पत्न। के हे, उत्साह, आदि 


( २४५४ ) 


का जैसा वर्शन होना चाहिये, वैस। कवि की लेखनी न कर पाई | 
नागमती के तीखे व्यंग भी परिस्थिति को गम्भीर बनाकर संभोग के 
अनुकूल नहीं होने देते । राजा रत्नसेन तो-- 

नागमती तू पहिल बियाही । कठिन बिछोद्द दद्दे जनु दाही ॥ (१८६) 
भावदहीन सफाई पेश करते हुये ऐसा प्रतीत होता है मानो नागमती 
को फुसला रहा है। वस्तुतः रत्नसेन की ओर से कोई संभोगोपयुक्त 
चेष्टाओं का प्रदर्शन महीं होता । अतएवं यह सम्भोग वर्णन भी 
पाधारण कोटि में झाता है । 


वियोग-वर्ण न 


शायद कहने की आवश्यकता नहीं है कि जायसी का चित्त 
जितना सम्भोग-वर्णन में रमा है उससे अधिक पूवेशग में ओर 
पूवेराग से अधिक वियोग में | उसने नागमती के विरद्द का भी 
वर्णन किया है और पद्मावती के का भी। नायक-पक्त में रतनसेन 
का विरह है। पदूमावती और रत्नसेन के विरद्द का बड़ा अंश दम 
पूवराग के अन्तर्गत दिखला चुके हैं। आगे लक्ष्मी-समुद्र-खरड में 
पद्मावती जब रत्नसेन से अलग हो जाती है तो आशंकाओं से-- 
खन चेते खन होइ बेकरारा। भा चंदन बंदन सब छारा।॥ 
बाउरि होइ परी पुनि पाटा। देहु बहाइ कंत जेह घाटा॥ 
को मोद्दि आगि देइ रचि होरी। जियत न बिछुरे सारस जोरी ॥ 
(१७७) 
पदूमावती विरह-विहला हो जाती है। इसी प्रकार रत्वसेन के मानस 
में भी .वरह का संचार द्वोता है-- 
तपि के पावा मिलि के फूला | पुनि तेहि खोइ सोइ पथ भूला ॥ 
कँह अस नारि जगत उपराही । केंह अस जीवन के सुख छाद्दी ॥ 
कंह अस रहस भोग अब करना। ऐसे जिए चाहि भक्ष मरना ॥ (१८९) 


किन्तु जायसी के हृदय की पीर तो नागमती के वियोग-वर्णन 
में कलक उठती है। बहुत दिन बीत जाने पर भी जब ,रत्नसेन 
सिंदलद्वीप से न ज्लौटा तो नागमती की धीरता लुप्त होने लगी । उसने 
मार्ग में आँखें बिछा दीं ओर राह देखते-देखते उसे अशुभ की 
आशंका होने क्षगी -- 
नागमती चित३१र पथ हेरा | पिठ जो गए पुनि कौन्ह न फ़ेरा ॥ 
नागर काहु नारि बस परा | तेइ मोहि पिय मो दो &रा॥ (१४१) 


( ९४५ ) 


अन्त में उसकी निराशा आपाद़ मास के लगते ही वियींगे।गिनि 
में उसे जलाने लगती है।' विरहिणी एक ओर तो अपनी दशा को 
देखती है ओर दूसरी ओर प्रकृति को। कहीं तो दोनों का एकसा 
स्वरूप है, ओर कहीं ठीक विरोध है। साधम्य द्वारा इस बारह मासे 
का कितना रम्य वर्णन दै-- 
रक्त कै आँसु परदि भुइ टूटी । रेंगि चली जनु वीर बहूटी ॥ 
बरसे मंघा ककोरि मकोरी । मोरि दुइ नेन चुवे जस ओरी ॥ (१४३) 
प्रकृति से नितान्त मिनज्न अपना स्वरूप देखकर कितनी ख्रीज 
होतो है, यह 'मधुबन ! तुम कत रदत हरे” वाले सूर के पद से भली- 
भाँवि ब्यंजित होता दे ! नागमती में भो इस खीज की मात्रा कंम नहीं 
है। सब सुखी हैं, सबके प्रिय ढोट रहे हैं, सब की आशायें पूरी हो 
रही हैं। किन्तु उश्चके साथ दूसरी दी बात है-- 
चित्रा मित्र मीन कर आावा। पपीददा पीड पुकारत पावा ।। 
कातिक सरद चंद उजियारी | जग सीतल हों बिरहै जारी ॥ 
अबहूँ निठुर ! आद एह्टि बारा। परबव देवारी होइ संसारा ॥ (१५३) 
जायसी के वियोग-वर्णन पर हम अन्यत्र विचार कर चुके हैं । 
यहाँ पर केवल रख परिपाक की दृष्टि से विवेचन अभीष्ट है। 
विरदणी की वेदना का वणन अत्युक्ति पूर्ण तो दे ही। साथ ही 
उसमें घिरह की सभी दशाओं का विवरण मिल जाता है, फिर भी 
अपेक्तित गम्भीरता का अभाव है। रीति-कालीन कवियों की भाँति 
जांयसी नें भी ऊद्दा का सहारा किया हे -- 
जेहि पंख्री के नियर होइ, कद्दे विरह के बात । 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥ (१५८) 
अधिकतर दाद ओर आँसुओं का ही वर्णन है, न मूर्च्छा है, 
न प्रलाप, न॒ पुरानी स्मृति, न मानसिक बेचेनी। इसका कारण 
कदाचित्‌ यह है सकता है कि नागमती को हिन्दु-रमणी के रूप में 


१--कालिदास का यक्ष भी ८ मास तो विरह में बिता देता है किन्तु भासाढ़ 
मास में उसकी ज्वाला प्रसह्य हो उठती है-- 
तस्मिन्नद्रो कतिचिदवला विप्रयुक्त: स कामी । 
नीत्वा मासानू कनकवलय श्र शरिक्त प्रकोष्ठ: । 
धासाटस्य प्रथमदिवसे. मेघमादिलष्सानु' 
अप्रकी डापरिण तगजप्रे क्षणी य॑ ददर्श ।) 


€ ९ऐ५६ ) 


ही रखा गया हे ओर इसीलिए विरष्ट मर्यादा के बाहर नहीं जाता 
तथा वद्द केवल अपने पति को अपनी आँखों के सामने ही देखना 
चाहती है, भोग श्रादि की कोई लालसा उसे नद्वीं। उसने जो संदेश 
पद्मावती को भेजा हे उससे यह बात स्पष्ट हो जाती है-- 

हमहु बियाही संग श्रोहि पीऊ। आपुदि पाई जानु पर जीऊ॥ 

अवहु' मया करु कस जिठउ फेरा | मोंह्दि जियाउ कंत देइ मेरा ॥ 

मोहि भोग सों काज न बारी | सोंह दीठि के चाहन हारी ॥ (१६०! 

इस प्रकार स्पष्ट है कि वियोग वर्णन में जायसी को संयोग 

ओर अयोग की अपेज्ञा अधिक सफक्षता मिली हे। परम्परा-युक्त 
होते हुए भी उसमें मानसिक दशाओं, विभाव, विशेषतः उद्दीपन 
विभाव तथा अ०5भावों की सुन्दर याजना दे । 


करुण-रस-- 
शआगार के अनन्तर जायस्री का दूसरा प्रिय रस करुण हे । 
निश्चय दी उस्तका मन इस्र रस में अधिक रमा है। दो स्थल विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। प्रथम ता वह वन है जब रत्नसेन 
जोगी होकर निकल पड़ता है ओर उसकी माता पत्नी आदि विलाप 
करतीं हुई उसे सममाने का व्यथ प्रयत्न करती हैं-- 
र।वत माय, न बहुरत बारा । रतन चला घर भा अधियारा ॥ 


>< ५ >< » 
रोवहि रानी, तजहि पराना | नोचहि बार करदि खरिहाना ॥ 
»< >< >< >< 


जा कँद कहहिं रहीस के पीऊ। सोइ चला, का कर यह जीऊ॥ 
मरे चह॒द्दि पे मरे न पावहि | उठे आगि सब लोग बुमावदहि॥ 
>< >< )< »< 
टूटे मन नो मोती, फूटे मन दस काँच । 
लीन्द समेटि सब अभरन, दहोइगा दुख कर नाच॥ (५५-५६) 


इस वरणणन में अश्रपात, द्वाह्६कार, आभूषणों का नोंच-नोंच 
कर फेंक डालना, मरने के लिए तेयार टद्वोना तथा इस्री प्रकार की 
अन्य बाते उनको ख्लरीक, व्यथा तथा ब्याकुलता आदि की व्यंजना 
करती हैं। कवि ने यदि इनका कथन न किया द्वोवा प्रत्युत वर्णन 
किया होता तो अधिक रमणोयता झा जाती। दोहे में अत्युक्ति भी 


( २५७ ) 


गस्भीर नहीं बनी रह सकी । “मरे चहद्टि पे मरै न पावहि” के 
द्वारा कवि ने रानियों के हृदय को व्याकलता ओर क्षोम को भली- 
भाँति व्यंजित कर दिया है । “+ऋ_।ा कर यह जीऊ” से कितनी निराशा 
टपकती है | “घर भा अधियारा” ओर “होइगा दुख कर नाच” भी 
महत्वपूर हैं। माता के लिए पुत्र गृद-दीपक होता दे, उसके चले 
जाने पर घर में अंधकार द्वी दिखाई पड़ता है । पत्नी की व्यथा माता 
की व्यथा से भिन्‍न है। उसके लिए घर में दुख का नाच द्वो रहा दे, 
चारों ओर दुख दी दुख विकराल रूप से दिखलाई पड़ता द्े। रत्नसेन 
की माता का दुख तथा अपने सौन्दय ओर आभूषणों के मार से 
उत्पन्न खेद उस बेचारी नागमती के जीवन को भार बनाए दे रहे 
हैं, वह मरना भी चाहती है किन्तु मर नहीं सकती । 
राजा जब मार्ग में जा रदह्या था, तब उसके अधीन विषय- 

पतियों ने उसको इस दशा को देखा भोर यह सोचा कि जब इतना 
बड़ा चक्रवर्ती राजा योगी ह्वागया, तो दम जेंसे इस माया में रहकर 
क्या करेंगे । अस्तु ब्रे भी जोगी €ंं गए । नगर-नगर ओर ग्राम-प्राम 
से आकर लोग उसके शिष्य हृोगए-- 

राय रान सब भए वियोगी | सोरह खहस कुँवर भद जोगी॥ 

छाड़ेन्द्रि लोग कुदुम्ब सब कोऊ ! भए निनार सुख दुख तजि दोऊ॥ 

>< >< 


>< ५ 
नगर नगर ओर गावहदिं गावा | छाँड़ि चलें सब ठावहि ढावा॥ 
का कर मढ़ का कर घर माया । ताकर सब जाकर जिड काया ॥ (४६) 

मद्दात्मा तुलसीदास के समान जायसी ने अपने नायक को 
राज्य छोड़ कर जाते हुए दिखाकर भी मागगे के भोले-भाले प्राम- 
वाधियों द्वारा विभिन्न कल्पनाए नहों कराई हू। जो करुणा का 
विमल प्रवाद्द इन भाल हृदयों में इस मंजुल 'जोगिन्द्र कर कटक? को 
देखकर होता वह न जाने क्‍यों जायसो को कल्पना में न आया | 
उनके नायक की सूबना: केवल राजाओं का हो मिल्ञती हे ओर वे 
भी से समझाने ओर पहुनाई करने के लिए दह्वी आते हैं ।' ध्यान 


$--रत्नसेन मा जोगी जती । सुनि भेंटे अ्रगवा गजपती ॥। 








;५ 2५ 2 >< 
“झाए भलेहि, मया भ्रब कीज । पहुनाई कहें भायुस दीजे ।।” 

>< >< >< >< 
“तुम सुखिया भ्रपने घर राजा । जोलखि एत सहहु केहि काजा ॥। 


शी००-दे वे “““ज0 प्र०, प० ५६ । 


( श्शण ) 


देने की बात तो यह है कि राम को तो पिता की आज्ञा का पालन 
करने के लिए बन जाना पढ़ा था और वह भी एक निश्चित अवधि के 
लिए, परन्तु रत्नसेन तो स्वयं द्वी राज्य छोड़कर जा रहा है ओर कब 
लौटेगा, यद्द कोई नहीं जानता। इसलिए इसका प्रस्थान अधिक 
करुणाजनक है, परन्तु जायसी की लेखनी मानो इस दृश्य को अंकित 
करने में कुठित सी हो गई है। 
करुण का दूसरा दृश्य अंतिम हे। इस दृश्य में जिस बात की 
आशंका भर थी, लगभग वेसे ही घटना चित्तोड़ में हा गई । 
पद्मावती ओर नागमती का सती होना गम्भीरता से भरा हुआ हे, 
उनको संतोष है, शांति मित्न रही दे पति के साथ -जलकर मिट जाने 
में | इस स्थान पर “दुख कर नाच” नहीं होता प्रत्युत 'पूनो ससि! 
के स्थान पर 'शअ्रमावस” हो जाती है; हाद्वाकार नहीं हे, विल्ाप नहीं 
है, अभूषणों को नोचना नहीं हे, एक निर्वेद जेंसी भावना है, सुखी 
हँसी हे, मानसिक शांति हे-- 
सुरुज छपा रैनि होइ गई । पूनो 'ससि सो अमावस भई ॥ 
छोरे केस मोति लर टूटी। जानहु रैनि नखत सब टूटी ॥ 


५ 7५ ८ २५ 
सारस पंखति न जिये निनारे। हों तुम्द बिनु का जिओ पियारै ॥ (२६६) 
पदूमावती के मानस में कितना करुणोर्पादक संतोष है, 
कितनी गम्भीरता हे, वह मानो पूण तपरिवनी है -- 
आजु सूर दिन अथवा, आज़ु रैनि ससि जूड़ । 
आजु नाचि जिउ दीजिड, आज़ु आगि -हम जख्ूढ़ ॥ (२६६) 
इसी प्रकार "नाचि कर! वे दोनों 'छार भई' जरि? और सदा 
के लिए अस्त हो गई--उनका आत्मोत्सग प्रशंसनीय है । यददी संसार 
की गति है । जो आता है वह अस्त होता है ।' 
जायसी ने इस वर्णन को यद्दीं छोड़कर भावुरझूता को बड़ा 
धक्का पहुँचाया दे। यदि राजपूतों को औत्मोत्सग-भावना और 
जायसी की आध्यात्मिकता, ये दोनों कारण हमारे सामने न होते 
तो हम जायसी के इस्र व्यवद्ार को काज्य को दृष्टि से सदोष 
ही कद्दते | इतने करुण दृश्य की इतनी अवद्देलना ! 


१--राती पिउ के नेह गई, सरग भएउ रतनार । 
जोरे उवा सो भ्रथवा, रहा न कोई संसार ॥| (३००) 


( १४६ ) 


जायसी में करुण-रस की इतनी व्यापकता नहीं जितनी 
करुण की भावना की है। दुःखवाद हिन्दी-भक्ति-साहित्य की एक 
विशेषता हे जिसमें संसार की अनित्यता, वस्तुओं की अस्थिरता, 
साया की मोहकता, आदि पर जोर दिया जाता है। 'प्रम की पीर! 
याले तो सदा ही करुण के आँसू ही बहाते रहते हैं। जायसी ने 
अनेक स्थलों पर सुक्तियों द्वारा, छोटे-छोटे वर्णनों द्वारा, दुःखवाद 
के लिए करुण की व्यंजना कराई है | पद्मावती का मायके जाना एक 
ऐसा ही दृश्य हे। पद्मावती ने जब यह सुना कि उसे अब जाना 
है, तो-- 
गह बर नेन आए भरि आँसू, छाँडव यह सिंहल कैंलासू।॥ 
छाॉड़िउठ आपनि सख्री सहेली। दूरि गवन तजि चलिउ अ्रकेली ॥ 
>८ ( 2५ >< 
नेहर आई काह सुख देखा। जनु होइगा सपने कर लेखा॥। 
राखत बारि सो पिता निछोहा । कित विवाह अख दीन्द बिछोद्दा ॥ 
(१६७) 
विदा के रृश्य को आध्यात्मिक पक्ष में मरण का दृश्य कष्ट 
कर कवि ने उस समय, कितनी विवशता, कितना मोह भोर कितनी 
नश्वरता का अ'कन किया हे:-- 
रोवहि मातु पिता ओ भाई । कोउ न टेक जो कंत चलाई ॥। 
रोबहिं सब नेहर सिदला। लेइ बजाइ के राजा चला।। 
>< >< >< ५८ 
भरी सखी सब भेंटत हेरा। अंत कंत सों भएड गुरेरा॥ 
की ऊ काहू कर नाहि निआना । मया मोह बाँधा अरुमाना॥॥ 
>< >< >< >< 
जब पहुँचाइ फिरा सब कोऊ। चल्न। साथ गुन अवगुन दोऊ ॥ (१७०) 
वस्तुतः समस्त घटना करुण की एक लम्बी कहानी है । जिस 
पुत्री को माता, पिता, भाई पालते हैं, प्यार करते हैं, वद्द जब बढ़ी 
हो जाती है ओर अपने पति की आशा से श्वशुर-गृद्द जातो है, तो 
कोई उसे रोक नहीं सकता; स्वयं ही वह अपना सारा नाता तोड़कर 
चली जाती है, कितनी परवशता दे--“कोठ न टेक जो कंत चलाई !” 
जायसी सुन्दर, रक्तियों की धीजता से करुण-दृश्य के चित्रण में बड़े 
सिद्धहस्त हैं। रखोत्पत्ति में क्षद्रायर विभाव, अनुभाव, आदि की 


( २६० ) 


कमी ; को आप वर्णन को रमणीय बनाने वाली वक्तियों से पूरा कर 
देते हैं और पाठक के हृदय पर उस दृश्य का चित्र अपनी गददराई 
के कारण जम जाता हे । 


पीर-रप 
'पदूमावत” जिस श्रेणी का काव्य है उसमें वीर-रस का कोई 
विशेष स्थान नहीं होता, फिर भी वीरगाथा-काल की परम्परा क 
कारण तथा पद्मावती की कथा के ऐतिहासिक क्ुकाव के कारण कवि 
ने युद्ध-वीर का भी पर्याप्त वशन कर दिया द्वे। यों तो रत्नसन का 
गन्धव सेन से भी युद्ध हुआ था, किन्तु वहाँ देवताओं की इतनी 
झधिक सहायता मिल जाती दे कि युद्ध में वास्तविक रोचकता नहीं 
दिखाई पड़ती :- 
हरित के जृह आय अगसारी | हनुव'त तब लंगूर पसारी ॥ 
जेसे सेन बीच रन आई। सब लपेटि लंगूर चलाई ॥| 
बहुतक टूट भए नो खंडा। बहुतक जाई परे बरम्हंडा॥ (११६) 
अलाउद्दीन और राजपूतों के युद्ध में कवि ने युद्ध-वीर का 
थोड़ा सा सफल वर्णन किया है। राजा और बादशाह का युद्ध भी 
रुचिकर हे ओर जेसा कि स्वाभाविक था बीभत्घ वणणन भी आ 
जाता है। किन्तु वहाँ बीभत्स केवल संचारी के रूप में आया हेः-- 
भा संग्राम न भा अस काऊ। लोहे दु हुँ दस भए अगाऊ॥ 
सीस कंध कटि-कटि भुइ परे । रुहिर सलिल होइ सायर भरे ॥ 
अनंद बधाव करे मसखावा | अब भस जनस-जनम कह पावा ॥ 
गिद्ध चील सब माँडा छावहि। काग कल्लोल करद्दि ओ गावहि॥ 
जेद्दि जस माँसु भमखा परावा | तस तेहि कर लेइ ओरन्द खावा॥ (२३१) 
युद्ध का वर्णन करते-करते कवि रुधिर के बहने और शांशों 
के कटने का दृश्य देखने लगा। पक्षियों का मडराना भी साधारण 
वर्णन है और अन्त में माँस न खाने को शिक्षा उस वण न में वीर- 
रस नहीं रहने देतो | पहिले वीरक््व, फिर घृणा, फिर निवे द--यह 
अनेक भावों का संचरण्ग है; रस का परिपाक नहीं। न शत्रु पर 
धावा, न मरते-मरते जान देना, न अतुज़नीय साहख--वीर-रप का 
कोई साधन दे द्वी नहीं । 


. गोरा के साथ जो युद्ध हुआ था उसमें रख-परिपाक की 
इष्द स्रे कवि को अधिक सफलता मिली हे। उसकी वीरता भी 


( २६१ ) 


अद्वितीय अ'क्ित को गई है। वह साहसी है, शत्रु से घिरकर भी 
घबराता नहीं : -- 
सबे कटक मिलि गोरहि छेका। गूजत सिंघ जाइ नहिं टेका॥ 
जेहि दिसि उठे घोइ जनु ख़ावा । पलटि सिंघ तेहि ठाँव न आवा॥ 
तुरुक बालावहिं बोले बाँहा | गोरे मीचु घरी जिउ माहा।॥ 
(२६१) 

आगे भाट के द्वारा गोरा के इस अदम्य साहस ओर पराक्रम 

का परिचय दिलाया हे :- 
भॉँट कद्दा-धनि गोरा, तू भा रावन राव । 
आँति समेटे बाँघिके तुरय देत है पाव ॥। (२६२) 

इस भाँति यद्यपि वीर-रस का वणशुन अधिक नहीं है, फिर भी 
रस की दृष्टि से हम उसे हे4 नहीं कह सकते इसके संचारियों में बीभत्स 
ओर भयानक का वण न द्ोना चाहिए था, उनमें से प्रथम तो है ही 
किन्तु दूसरा नहीं | संचा रियों में आश्चयं का भो अभाव है। 
भयानक, रोद्, आदि- 

समुद्र-वर्णन में भय और अलाउद्दोन के पत्र को पाने के समय 
रतनसेन को दशा-वरणन में क्रोध भी मिलता है, किन्तु ये रस-दशा 
तक नहीं पहुँच पाए हैं। केवल भाव-मात्र बने रह गए हैं; इनका 
संचरण-भर दे, परिपाक नहीं। 'पदूमावत'” में गम्भीरता की मात्रा 
अधिक होने से हास्य-रस का नितान्‍नत अभाव है; उसका संयोग 
इतना भी नहीं हे जितना कि अद्भुत-रख का, वात्सल्य के लिए 
भी प्रस्तुत ग्रन्थ में स्थान न था, केवल रत्नसेन के योगी होने पर, 
पद्म।वती के बिदा के अवसर पर तथा बादल के युद्ध-प्रयाण पर 
हसका आभास मिलता हे । किन्तु कवि उसे करुण-रस की ओर द्वी 
जले गया है । 

इस भाँति हम देखते हें कि 'पदूमावत” में केवल आऋ'गार, 
करुणा और वीर रस का ही परिपाक हे, कुछ रस संचारियों के रूप 
में भाव बनकर ही रद्द गए हैं तथा हास्य का तो नितांत अभाव ही 
है। रस परिपाक को कमी का एक कारण तो यह दे कि कवि 
अनुभावादि की योजना में कोई रुचि नहीं रखता, उसका वरणन 
अमिधा द्वारा होता हे, « जना द्वारा कम, ओर दूसरा कारण यह्द हे 
कि कवि में अनुभूति की सात्रा इतनो अधिक और इतनी सोमित है-- 


( २६१ ) 


केबल करुण तक व्यापक है कि उसे उसकी अभिव्यक्ति की चिन्ता 
कम रहती है। सारे वर्णन में मनोमोहकता और चमत्कार दोनों हैं 
तथा उक्तियाँ भी अधिक भावपूणे हैं। कवि ने 'सूर! के समान मान- 
सिक विकारों $ अन्त तक पहुँच नहीं दिखलाई और न उसमें सरस 
भावों की ही व्यंजना है । 
किम्तु जायसी के वर्णन में एक चमत्कार अवश्य हे। कुछ 
भावों का उत्कष भी कवि में सबेत्र पाया जाता है। कोतूहल का उदय 
स्वाभाविक ओर सुन्दर है। मानसरोवर में स्नान के लिये जाने वाली 
सख्रियों में शिशुता जन्य कौतृहल देखिये-- 
पदमावति कोतुक कहेँ राखी | तुम ससि होहु तराइन्द साख्री ॥। 
बाद मेलि के खेल पसारा। द्वार देइ जो खेलत द्वारा॥ 
सेंवरिहि साँवरि, गोरिदि गोरी ! आपनि आपनि लीन्ह सो जोरी ॥ 
बूकि खेल खेलहु एक साथा | हार॒ न द्वोइ पराए हाथा॥ 
- पदमावत, प्ू० २४ । 
इसी प्रकार लक्ष्म!-समुद्र-खण्ड से पहले बोह्दित के टूटने की 
घटना की भी योजना कौतूहल-बद्ध क ऐ-- 
केवट एक बिभीषन केरा। आाव मच्छ कर करत अहेरा॥। 
लंका कर राकस अति कारा। आये चला होइ ऑधियारा॥ 
पाँच मू डू, दस बाहीीं ताही | द॒हि भा साव लंक जब दादी ॥ 
पद्मावत, पू० १७३ | 
पदूमावती के जन्मोत्सव का वशन भी उस्री स्वाभाविक 
आनन्द और कोतूहल से किया गया है-- 
मे छटि राति छटीं सुखमानी । रहस कूद सो रेनि बिद्दानी ॥ 
उत्तिम घरी जनम भा तास्‌ | चाँद उआ भुईं, दिपा अकासू॥ 
कन्या रासि उदय जग कीया। पदमावती नाम अस दीया ॥ 
“पदमावत, पू० १६ | 
बसन्त-वर्णेन, पदमावती-विदा, आदि अवसरों पर भी इसी 
सामान्यता को लेकर वर्णन .किया गया है। उस वर्णन में कोई 
नवीनता नहीं, एक यथाथंता, कोतृह त्त ओर चमत्कार दे । 
इस प्रकार रख की दृष्टि स यद्यपि हम जायसी को अधिक 
सफल नहीं कद खकते फिर भी उसकी भावुकता पर कोई संदेह नहीं 
किया जा सकता । उसके वर्णन की स्वामाविकता उनको मनोहर और 
मधुर बना देती दे । 





नवम अध्याय 
सृफोमत 
ञ् क्र 

सफीमत क्या हे ! 

प्रथम प्रश्न यह दे कि सुफीमत कोई घधम्म है अथवा किसी 
दर्शन विशेष की पद्धति का नाम है ? कुछ विवेचकों की सम्मति में 
यह दशेन से परिप्लाबित विश्वास पूर्ण धर्म है; यह हृदयान्दोलित 
घम द्े। वस्तुतः सुफीमत मनुष्य के मस्तिष्क को समभने की 
गवेषणा है। एक प्रकार से यद दशेन से उच्च भूमका पर स्थिति 
है। सूफो दशंन की श्रद्टायता से भरसक आगे बढ़ने का प्रयत्न 
करता है, तदनन्तर विश्वास ओर प्रेम के प्॑नों पर उड़कर प्रियतम 
का सानिध्य भ्राप्त करता द्वे:" वस्तुतः प्रत्येक धमें में किखो न किखी 
अंश में रहस्य-भावना निहित हे । इस्लाम की इस रहस्य-भ।वना को 
अंगरेजी में फारसी मलक शब्द 'सूफी-इज्स” से संकेत करते हैं 
हिन्दो में इसका नाम 'सूफोमत? समोचीन दे । तथा अरबो भाषा में 
तो इसको 'तखव्वुफ! कद्दते ही है । 
सफ़ी का अथ 

सूफो शब्द वस्तुत: अरबी शब्द 'सुफ” से बना है, जिसका 
अथे ऊन ( पश्म, ऊंट की ऊन तथा बालों का कपड़ा ) द्वाता है ।'* 
अत: सूफी का अथे हुआ ऊनी अथवा बालों का कपड़ा धारण करने 
वाला । इस्री से फारसो में सुफियों का 'पश्मीना पाश” भी कद्दते हैं । 
कुछ विद्वानों के विचार से यह शब्द्‌ यूनानो शब्द 'सोफस” (साधु) 
से संबंधित दे ।* तथा कुछ अन्य विवेचकों को खम्म त हे कि यह 
शब्द 'सुफ्फा? (चबूतरा) खे बना दे जो मक्‍तका में काबे के सन्निकट 
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( बे६४ ) 


है। अतः जो फकीर उस स्थान पर बैठकर रात दिन निराद्दार रहकर 
ईश्वरोपासना में संलग्न रहा करते थे, सूफी कद्दलाये । अथवा यह 
शब्द 'सफा' ( द्वार्दिक विमलता ) का दोतक दे जो किसी सच्चे पीर 
( गुरु ) के अनुसरण से प्राप्त होतो दे | इस प्रकार इस शब्द का 
व्युत्पत्ति अ्थे कुछ भी रहा है, परन्तु सम्प्रति इसका प्रयाग यथाथेत; 
मुस्लिम साधु के क्षिए नियत सा द्वो गया दे जिसका विमल हृदय 
संसार से विरक्त हो,' परन्तु शरीयत (इस्लामी विधि-निषेध/ का 
पाबंद हो ।* 


रहस्य-भावना का मूल-- 


मनुष्य अपने चारों ओर प्रकृति का आकषेक सौन्दय पाता दे 
ओर देखता दै उनमें परिवततेन। बह छोटे छोट बालकों से स्तेद्द 
करता दे, युवकन्युवतियों से प्रेम करता हे, गुरुजनों पर श्रद्धा और 
भक्ति करता दे, परन्तु देखता दे उनका अवसान । खारांश यह दे कि 
वह जिस वस्तु, प्राणी आदि के सामीप्य से सुख अनुभव करता हे, 
उसके अभाव में उसको दुःख द्वोता हे । इस्र प्रकार उसको संसार की 
अखारता प्रतीत होती दे । उसे आकषक जगत से विरक्ति हो जाती 
हे। वह असार ( फना ) से शाश्वत ( बक़ा ) की भोर अग्रसर द्वोता 
हे। साथ ही वह पाता दे विश्व में अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति, 
सन्नियमन को सुन्दर य।जना[ तथा परिवतेन का रहस्यमय विधान । 
अतः उसका ध्यान वबेस उस विधायक शक्ति की दया, दाक्षिण्य 
एवम्‌ प्रीति की ओर आक्ृष्ट हो जाता दे। इस प्रकार समस्त धार्मिक 
भावनाओं का विका त्ष हुआ दे ओर श्रत्येक धामिक व्यक्ति में थोड़ा 
बहुत रद्दस्योद्र क अवश्य द्वोता दे ।* 


१--भारत में कुछ ऐसे हिन्दू शाधु भी हैं जो लगभग भारतीय सूफियों की 
पद्धति पर ईश्वर सानिध्य प्राप्ति का प्रयक्ष्म करते हैं तथा वे सूफो ही 
कहलाते हैं । 
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-- कैंदफ-झल-महजूब, पु० ३८ । 





३--नु रल्लुगात, चतुर्थ भाग, प० ४९७ | 
इनज्न्प्रौफेतर प्राट : रिलीजियस कान्सशनेस--- 
+॥ #ट8003 96००6 84९४९ 8४ 4९४३४ 8 ६0५00 0 ४एण्पंलंडप, 


( २६४ ) 

: अन्य आन्दोलनों की भांति धार्मिक आन्दोलन भी आवश्यक 
परिम/जन के साथ अपने से पूर्ववर्तो रीति, व्यवहार, आचार और 
विश्वासों पर आश्रित द्वोता है। मुहम्मद साहब अपने पृषवर्ती 
पंग़म्बरों--मूसा, दाऊद ओर मसीह का सम्मान करते थे ओर 
उनकी पुस्तकों --तो रेत, जबूर ओर इंजील को प्रतिष्ठा करते थ ।' इस 
प्रकार उनको उदारता एवम्‌ खदाशयता ले इन खब का आभार 
स्वीकार किया है। अतः यहद्द निविवाद तथ्य दे कि इन सब मतों का 
ओर इनको प्रभावित करने वाले अन्य मतों करा इस्लाम पर कुछ न कुछ 
प्रभाव अवश्य पड़ा हे । ठथा एक ओर सज्जन का कथन कि “आदम- 
काल में सुफीमत का बीज-वपन, नूह में अंकुर, इब्राहीम में कली तथा 
मूसा में फलागम हुआ । ईसा में वे फल परिपक्व हुए तथा मुहम्मद 
साहब ने उससे आसव मदिरा) तेयार की? भी उस्री तथ्य का उद्‌- 
घाटन करता है। तथा कुछ विद्वानों का विचार है कि सफ्रीमत को 
प्रभावित करने वाले बाह्यममतों में सब से प्रमुख भाग सम्भवतया 
नव-अफकल्ञातूनी मत का दे ।* 


चाहे सूफ्तीमत पर अधिक प्रभाव ईसाई आदि मतों का हो, 
नव अफल्ाातूनी मत का हों, किवा एसीन सम्प्रदाय का हो, 
विचारणीय प्रश्न यद्द दे--क्या इस मत पर भारतीय विचार धारा 
का भी कुछ प्रभाव दे ? इस प्रश्न पर तिलक ओर बसु" मद्दोदय 
तथा बेल," गाडडे,” द्वापकिन्स* आदि विद्वानों ने बढ़ी गम्भीरता 
१--चन्द्रवली पाण्डेय + तसब्वुफ भ्थवा सूफीमत, पु० ६० ॥ 
२--म्ंर सित॒ दी तासी : भत्तार को मुंत्त कित्त र के भ्नुवाद की भूमिका--- 
“पु॥ढ 8४८८१ 6 5प्रीडए एण्ड 30छ7 मा पाल धध्य८ ० 38499, 
श९८77९१ ३47 ६730 ० ००), 099966 उग्र प्यव ० 8779079, 300 
(7८ 79७५ ०007670८0 (० 7८ 03८ए८०079९८७ |9 ॥090 ०6 (श०५५८४, 
बुध्म6ए ए९बटालव फोलाए ग्राधप्रा।ए ॥ ४0०४ ए (0फ780 250 [5 
(93६0 0 00734 9700प00८० एप/८ श्लाा0८,” 


३---एवं रीमैन्स ऐनसाइक्लोपीडिया, भाग १२, पु० ५४॥ 
४-“बाल गंगाधर लिलक : गीता-रहस्य, पृ० ५६२-६१३ । 

५--बसु $ दी सोशल हिस्ट्रो प्रॉव कामरझूप, प्रथम भाग, प्रध्याय २ । 
६--बेल ॥ दी श्रोरी जिन शभ्रॉव इस्लाम, पु० ३००३१ ॥ 

७--गाड्डर्ड ८: गाज जीसस इन्फ़ल्युएन्सउ बाई बुधिज्म, एू० ११४ | 
घ--हापकिन्स ; वी रिलीजन्स श्ञॉवे इण्डिया | 
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से प॑रिशीलन किया है। गाडर्ड मद्दोदय का निर्णय है कि 'एसौन॑ 
सम्प्रदाय का यदि तीन चोथाई बोद्धमत का प्रसाद है तो एक चोथाई 
यहूदियों का ??" ईसा मसीह ने भारत-यात्रा को अथवा नहीं, इस 
विवाद को छोड़ देने पर भी ईसा पर आर्थो' का प्रभाव भी सब को 
मान्य दे | सिकन्द्र के भारत-आक्रमण के रूमय में ही यूनान भारत 
के सम्पक में आकर यहाँ के दशन से प्रभावित हो चुका था। 
अफलातून तथा पायथोगोरस पर यहाँ का प्रभात्र स्पष्ट लक्षित होता 
हे। अत: नव-अफ़लातूनी मत भी भारदीय भ्रभाव से अछूता नहीं 
है। अस्तु सुफ़ीमत पर भारतीय विचार-धारा-- विशेषतः बोद्धघम --का 
प्रत्यक्ष किया अभत्यक्ष प्रभाव निविवाद है । किम्तु वस्तुत:ः सफ़ीमत 
के वतमान रूप का आदि कारण मुद्म्मद साहब तथा कुरान ही 
ओर इसकी जन्मभूमि अरब देश दे ।* 
अन्य नाम- 

सफ़ी को 'सालिक़! भी कहँते हैं, , जिसका अथ होता दै-- 
अध्यात्म-पथ की ओर अग्रसर द्वोने वाला। जब सकी दैश्वरीय 
ज्ञान भाप्त कर लेता हे--मारिफ्त का अभ्यस्त द्वो जाता हे, तब वह 
आंरिफ! १दलाता दे। विशेष पहुँचे हुए सफ्री पीर को “वली' 
( बहुबचन “ओलिया! ) कट्ट कर सम्बोधित $रते हैं। तथा 
के + तो समस्त साधुओं के जल्िए स्राधारणतया प्रयुक्त किया द्वो 
जाता दे। 


रखल का बफोपन- 
मुहम्मद साहब रसूल अल्लाह बनने से पूव भक्त थे; सूफी थे- 
भावावेश में रहस्योन्मुख हो जाते थे । आयशा के कथानानुसार “मुहस्भद्‌ 


फटी “४ पाप "पप:प:भउऊ 5८ 


१-- चरद्रवली पाण्डेय : तसब्युफ भ्रथवा सूफी मत, १० २३६ । 


२--जे ० सी० भ्रार्नर : मिस्टीकल एलीमेंढस इन मुहम्पद--- 
“66८६ 800 एटएएंचा 800. ६४6 छेप90057 ज़/ला३ ४५९ 08४० 

(0८ 80९३7 0 (06. पराएश८० टशश्णा ड 788975, 2»र्थ एससॉाल्त #, 
०७६ 70 708८ 4780 0 2 .070६ ० ५6 068९7९8 ० 27ब्0ंक,, 000-9 
प्रा7०786 070 & ०पःणाएड 59708, 9 रै0०098087009099 0४४८0 (५७६ 
€27०7९४९८९ ०६ 0४९ 2709760 0॥786,/* 

६--फ़कोर का छब्दार्थ है विरक्त । वेंह व्यक्ति जो कुराव की ३६-१३ 
झायत 'झअलफ़्सर फ़कीरो--ग़रीबी पर फ़र्ल करने वाला हो । 
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साहब हेरा ववत की एकास्त गुफा में रात्रि की निस्तर्घता में ईश्थर- 
सानिध्य का अभ्यास किया करते थे ।?* यहीं पर उनको प्रकाश प्राप्त 
हुआ था--ईश्वरीय आदेश ( बहियाँ ) प्राप्त हुए ( नाजिल हुईं ) और 
इसी कारण इस्र पवेत का सास 'जबक्ष-उन-नूर” प्रख्यात हुआ ।* 


चंचल चित्त को वृत्तियों को प्रकाम करने के क्षिये -ऋसेक 
साधन करने पड़ते हैं. जिनमें से आसनों का स्थान भी , प्रमुख-दै। 
इनसे शरीर स्वस्थ रहता हे तथा अ्रभयस॒ की क्षमता बढ़ती है । 
मुहम्मद साहब भी किसी विशेष प्रकार से बेठकर (किसी विशेष 
आसन अथवा योग मुद्रा से) अपना अभ्यास किया करते थे, यह तो 
निर्विवाद है। किन्तु वह घिशेष मुद्रा क्या थी उसे इस ख्रमय कोई 
नहीं जानता | हाँ. इतना अवश्य निश्चित है ऊि बह मुद्रा साधारण 
नमाज की मुद्राओं से भिन्‍न थी । 


हस्र गुहल्म-विद्या को मुहम्मद साहब ने सब पर प्रकट नहीं 
किया था । प्रवाद है कि इसका रहस्य केवल हजर॒त-अली को बतलाया 
था। परन्तु डो० शक्रोब्सन का मत है कि हिजरी सन की श्रथम 
शताददी दी में मकके के ४५ व्यक्तियों ने तथा मदीने के ४५ व्यक्तियों 
ने अपने अपने संघ स्थापित कर इसका अभ्यास प्रारम्भ कर दिया 
था |! एक के नायक अबूबकर थे और दूसरे के अली ? अबूबकर 
१--जे० सी० भाचंर : मुहम्मदस प्रेक्टिस श्रॉव मिस्टीकल । 
३--ए० यूसूफ ध्ल्ली : दी द्वोली कुरान । प्रुमिका, पृ० ६ तपश्रा फूटनोट-«« 
४6 सा०्प्र7। 72073, 7८70७070] ६0077. 
85 (॥6 शण्प्रत४४४७ 0 #27(0,7 (* ]90०३|-घ7-800/ ) 
हर * व 
25084 0ब्यूण॑व [| 8 6982202. 
ए(४08 0 9९३४४४ए 300 ॥870-0ए८४ 090967९0 979 929528 
दैप्रत ॥6 विश्वश्त ६९ एणव 4+30788, प्‌० पर । 
मनोट--परन्तु कुछ विद्वांतों का विचार है कि मुहम्भद साइब को 'ईदवकर-दर्शान 
एक किशोर के रूप में हुआ था--- 
5प्रांद३ ॥ बडागग6 एप्स, 
3-7 ४9६8४४ (6077-8407 .. 8794 8) ८००००  पादाएथॉए6ड 324- 
909303 ६0 470802(6 (6 /7007:4(9 ० ॥068 4|ए४८४-- 
“'जशाणशय बाएं खॉंडहांए 0 7प्7४८ए, ए०१। | 


( शेषृ८ ) 


. “ने सल्मन फारसी को तथा झली ने हसन बसरी को अपना उत्तरा- 
. घिकारी नियुक्त कर दिया था |" इस प्रकार इस रहस्य सम्प्रदाय में गुरु 
परम्परा विकसित हुई। परन्तु 'नफाहत-डल-उन्स” में जामी ने 
स्पष्ट स्वीकार किया हे कि इंस्वी सन्‌ की आठवीं शती के उत्तराद्ध 
में कूफा निवासी अलजुवाई के पुत्र अबूह्शिम ने सबे प्रथम अपने 
किये सूफी शब्द का प्रयोग किया था।'* 
रूपरेखा -- 

सफीमत के अंग-प्रत्यंग के पूर्ण विवेचन से पूर्व यद्द श्रावश्यक 
प्रतीत हं।ता हे कि सफ़ीमत की एक स्थूत्त रूपरेखा पर थोढ़ा सा 
विचार कर लिया जात्रे । यों तो सफीमत बहुत कुछ ईरान का ही 
प्रसाद है और वहीं के साहित्य से उसके अंग-प्रत्यंग पुष्ट हुये हैं 
परन्तु अपने प्रकृत रूप में यह प्रेम-माग है । जीव इश्वर का ही अंश 
है। वह उस अनंत से डरता नहीं हे घत्कार भी नहीं करता; पूजा भी 
नहीं करता केवल प्र म करता है ओर चाहता हे उसका सामीप्य, सानिध्य 
“दीदार! चाहें तो भारतीय दाशनिक बोली में इस पद्धति को माधुये 
थ्रथवा मादन भाव की भक्ति कह सकते हैं। सफ़ो बाह्याच!र पसंद नहीं 
करता । वह किसी धार्मिक ग्रन्थ अथवा रोति का! भी कायल नहीं 
हे, वद सबको पक दृष्टि से देखता है, सबसे सहानुभूति रखता दे । 
अव्दुल हसन मुदस्मद-इब्न-अहमदू-अल फारसी के अनुसार सूफो 
के दस ब्रत हैं. सम्बन्ध-विच्छेद, श्रवण शक्ति की यथाथता, मेत्रो 
पूव व्यवस्था की सुविधा, स्वेच्छा का परिद्दार, भावोन्माद की 
प्रचुरता, विचारों क। रहृस्योद्घाटन, पयंटन-प्रियता, भावावेश का 
प्रगफुटन तथा परिग्रद्द वृत्ति का निरोध * परन्तु वह स्वभावत 


ी>ल+-+++ तल ड आल+ नर नया हर्लकणालक-डी 


१-- माडन रिव्यू-फर्वररी सनु १९४७ ई०, पृ० १४२ | 

२--ग्रेसिन दी तासी : भ्रत्तार की मु त्तकितुर के श्रनुब्बाद की भूमिका । 

3, '(ुफढ दंल्णाल्ए08 ० 8ए0॥39 26 पद्तआ संघ गषाए८7,.._ 776 6780 ॥5 
38098009 ० प्रध्याविटनआआ०0; प€ 5९000 5 ए॥९€ परणवंदाड904ठा7४ ० 
बपठाध003... प्राष पा79 |5५ 8००१ ०॥०ज्ञ्फाए;. पाल. िप्राधा. इ5 
ए्ाटः2726 0 77वएगयंप; 76 4 49 ग्रध्वाणड घ७ ए एध5०7४ 
लाठाटट: पल डाजफा 5 8जएचिधिट्व8 0 ९टडा359४. ८ इ९फल्य 5 
।९एडॉ4ए07 ० पट ा०प्ऑ/ा/0;. पा €४९ 5 20घ799760 ]0प77९- 
पर2; पाल छांधव 8 पाल परालठंत्/ ७७ ० €८28839. 8 ८70 [8 


ई६6 7८ई9532 ६0 0870.” 
- >206९0076 ७० ४४६ 59837, 2986 78 
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: धार्मिक प्रतिबंधों का बागी होता है! कुछ विद्वानों का तो निष्कषे 
है कि “सूफीसत इस्लामी . विधानों की प्रतिक्रिया का परिणाम हे ।?? 
ईश्वर के वियाग में वह दिन रात तड़पता दे, उसको प्रत्येक वस्तु 
उसी के वियोग में जल्नती हुईं दिखाई देती हे। अतएव वह्द उस 
समय की बड़ी लालसा से प्रतीक्षा करता है जब 'प्रियतम” का दीदार 
नसीब हृंगा--वह मृत्यु के आकिगन को. सदेव उतावला रहता है|: 


५ जज 


विकास 


इस्लाम का असार-- 

मुहम्मद साहब का विश्वास था कि इश्वर प्रत्येक जाति को 
उसी की भाषा में अपने आ्रादेश की किताब भेजता है।* अतएव 
अरबी भाषा में उतरी हुईं कुरान का उपयोग वस्तुतः अरब देश के 
लिए ही होना चाहिए था।* किन्तु इस्लाम में विजय का उल्लास 
ओर उनन्‍माद बढ़ा ओर अरबेतर देशों में भी इस्लाम शक्ति के बल 
पर फैज्नाया गया । इन विजयों का विवरण हमारा लक्ष्य नहीं है। 
हम केवल इस्लाम के धार्मिक साहित्य के विकास पर संक्तेपतः विचार 
प्रस्तुत करेंगे । 


कुरा न-..- 

कुरान की आयतें मुहम्मद साहब पर २३ वष के लम्बे अर्स 
में धीरे-धीरे 'नाजिल? हुईं | मुहम्मद साहब भावावेश में उनका 
पाठ करते थे और वे लेख बद्ध करली जाती थीं। ये आयतें आवश्य- 


निज 3. ऑन तन 


के कल +७+ ५ “>+०>+०«- 


१--एवरी मैन्स एन्साइक्लोपो डिया, भाग १२, प० ५४॥। 

२--''झौर जो रसूल जिस कोम में भेज। गया है, वह उसी कोम की 
जुबान में पेग़ाम देकर भेजा गया है, ताकि उन्हें साफ-साफ समकका 
सके ।-१६ शभ्रष्याय की १३ वीं भ्रायत गीता श्र कुरान, पु० १९३। 

३--“ भ्ल्लाह ने तुम्हें ( रसूल-प्रल्लाह को ) कुरान भरबी जुबान में दस 
लिए दिया द्वैे ताकि तुम खास शाहर मक्का और उसके प्रास- 
पास के लोगों को प्रागाह कर सकौ ।?? द 
“४२ प्रष्याव की ७ वीं झयत --गीता श्रौर कुरान पृ० १६५। 
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कतालुखार अनुभव होती रहीं तथा आवश्यकता न रहने पर कुछ 
आयतें मंसूख भी करदी जाती थीं। मनुष्य जिन बातों को न सममक 
बाते थे उनका स्पष्टीकरण रसूल साहब कर दिया करते थे। कुरान 
की एक चिशेषता दे । वह यह कि “धार्मिक ग्रन्थों में कुरान ज्षेप्रकों 
से बहुत सुरक्षित है। तृतीय खलीफ़ा उसमान मे चाहे उसमें कुछ 
परिष्रतेन किया हो, पर उसके उपरान्त कुरान क्ा रूप स्थिर ओर 
व्यवस्थित हो गया ।?'* 


हृदीस-- 

मुहम्मद साहब की मृत्यूपरान्त लोगों को कुछ परेशानी अनु- 
भव हुईं। अब यदि कुरान में कोई विवादप्रस्त पद आता अथवा 
वह्द अस्पष्ट प्रतीत होता, तो उसका स्पष्टीकरण केसे दो ! स्वाभाविक 
ही था किवे उन व्यक्तियों के पास जाते जो मुहम्मद साइब के साथ 
रह चुके थे। उन्होंने जो कुछ रसूल साहब से छुना था उसके 
सहारे वे उन गुत्थियों को सुलभा देते थे। यह ब्यक्ति असहाब! 
कहलाए। इनकी संख्या तो अधिक थी, किन्तु विश्वसनीय केवल 
दस असहाब खममे गए और उनको बातों को भी लेखनी बद्ध कर 
लिया गया। 

कुछ समय उपरान्त असद्दाव” भी संसार में न रदे। फिर 
वही परेशानी सामने आई | इस बार कुछ वृद्ध व्यक्तियों ने, जिन्होंने 
मुहम्मद साहब का सत्संग तो न किया था, परन्तु असहाब” के 
सम्पक में आ चुके थे, उन शंकाओं का समाधान किया । ये व्यक्ति 
'ताबईन” कहलाए | 

असद्ाब”ः ओऔर “ताबईन? के स्पष्टीकरण करा नाम 'दृदीस? 
हुआ | परन्तु कुछ रवार्थी मनुष्य अनृत हृदोस गढ़ने कगे। अवः 
उनकी संख्या बढ़ने लगी। फल्नतः “श्रसहावब” की संख्या दस्त दी 
सान्‍्य हुई ओर 'ताबईन्नः की क्रम-बद्ध सूची तेंग्रार की गई ओर 
इसी सिलसिले के अनुश्तार हृदीसख? मान्य ठट्दराई गई । 


तफ़्सीर-... 
अच “असहद्दाब' ओर “ताबईन” के अभाव में आवश्य# दो 
गया कि कुरान की आयतों का हृदीस के अनुसार स्पष्टीकरण खब- 


१--चन्द्रवली पाण्डेय : तुद्नव्वुफ भ्रववा सूफोम्त, पृ० ३९ । 


( १७१ ) 


साधारण को सुल्ञभ होना 'चाहिए। अतः कुरान की टौकांएँ चली 
जो तफसीर कहलाई'। जेसे-जेसे अरबी भाषा ओर अरब लोगों 
के विषय में ज्ञान की वृद्धि ६।ती गई, तफसीर का क्षेत्र भी बढ़ता 
गया । 


ईरान से सम्पक-- 

इस समय तक शरवबों ने इरान विजय कर लिया था। 
ईरान की संस्कृति अरब की संस्कृति से प्राचीन एकम्‌ अ्रत्यधिक 
उन्नत थी । तलवार के समक्ष ईरान ने इस्लाम स्वीकोर तो अवश्य 
किया, परन्तु इस्लाम को अपनी सभ्यता एवम संस्कृति के ढांचे में 
ढाल दिया । इस प्रकार “इरान को जीत कर इस्लाम स्वयम्‌ इरानी” 
बन गया ,' तथा “संस्कृति की दृष्टि से अरब इरान के विजयी भृत्य 
बन गए”! ।* 


यह युग इस्लाम में अंब्बासियों का युग था। उनके विंशा- 
प्रेम के फलस्वरूप बगदाद विद्या का केन्द्र बन गया था। यूनोन तथा 
भारत के अनेक विद्वान्‌ आमंत्रित किए गए और वहाँ के अनेक 
दार्शनिक और धामिक प्रस्थों का अरबी भाषा में अनुवाद कराया 
गया। इस प्रकार इस्लाम को अन्य देशों के धर्म, दर्शन तथां 
काव्य से परिचय हुआ ओर इस्क्ञाम में चिन्तन का भ्री गंणेश हुआ । 


अब तक कुरान की जो कुछ आज्ञा थी वह बिना बुंडिं- 
संयोग के मान्य थीं। कभी-कभी स्पष्टोकरण के लिए हदीस” का 
आशक्षय ले लिया जाता था। किन्तु अब कुरान की आयतों का स्पष्टी- 
करण दाशेनिक विवेचन के आधार पर होने लगा जो 'इल्मुल- 
अकांयद”ः कट्दल्लाया। तथा उन आयतों में सहज ज्ञान के आधार 
पर भावाफ्न्न, आध्यात्मिक रहस्य खोजे जाने लगे जो "तावीलं” 
के नाम से प्रख्यात हुए। परन्तु जब तावील' लेखक सोमोल्लंघम कर 
सनमाने ऊठपढाँग अथे लगाने लमे तो धमेन्‍्शार्त्रियों ( उत्तम) मे 
उनका विरोध किया । ु 

सारांश हें कि ब्योंउयों इस्सोम॑ में ज्ञाम और चिन्तन का 
क्षेत्र बढ़ता गया, इस्लाम के अनुयायियों में विभेद होते गए + शिया, 
१-चन्द्रवली पाण्डेय : तसब्बुफ ध्रथवा सूफीमत, पु० ३७ । 


२--वही, ६० ४५ । 


( रेधर ). 


सुन्नी, खारिजी, मोतजिला, मुर्जी, कादिरी, सूफी, आदि सम्प्रदाय 
सभी उस्र स्वतंत्रचिन्तन का प्रसाद हैं। परन्तु सभी अल्लाइ, 
रसूल, कुरान ( दृदीस तथा सुन्ना ' सहित ) पर विश्वास करते है 
तथा नमाज, जकात, रोजा और द्ृज्ज पर आचरण करते है। 
सूक्रियों को भी यद्द सब बातें मान्य हुई--इनके न मानने स उनका 
जीवन संकट में पड़ता था। परन्तु अपनी मधुकरी वृत्ति के सहारे 
अपने अनुकूल वाक्य कुरान से खज कर अपने सिद्धान्तों की साक्ष्य 
इस्लाम द्वारा प्रस्तुत करते थे । 


अस्तु स्वतंत्र-चिन्तन के साथ-साथ इस्लाम में हृदय की उदात्त 
बृत्तियों को स्‍्फुरण का अवसर प्राप्त हुआ । अनुकूल वातावरण में 
सूफीमत का अंकुर फेल-फूट निकला । परन्तु इश्लाम का सदेव भय 
बना रहता था। अतएव इन लोगों ने इस्लाम की चाशनो में लपेटकर 
तसब्बुफ वटोी को प्रथम गिने-चुने व्यक्तियों में ओर तदुपरान्‍त सव 
साधारण में वितरण कर दिया। जिन सूफियों ने परम के प्रेम में 
अधिक मस्ती दिखलाई, अधिक स्वच्छ॑दता से काय लिया, वे मंसुर 
की भांति उलेमा की आज्ञा से सूली पर लटका दिए गए। इनके 
बलिदानों से सृफीमत का पोषक तत्व प्राप्त हुए। इस प्रकार सूफीमत 
को दिनों-दिन सफलता मिलती गई । 


संस्थापक-- क्‍ 

सूफोमत के इतिहास सें दृसत बसरी का बढ़ा महत्व दे। वह 
सच्चा जिल्लासु था। उसका जीवन साधु जीवन था। “वह प्रेम का 
पुजारी नहीं, सद्‌भावों का विधायक था? ,* प्रेम का स्वच्छ स्नोत 
बढ़ाने वाली राबिया बसरी ( स्रू० सं: ८८६ ) थी। वह अपने को 
परमात्मा की प्रिय दुलहिन सममती थी। चाहें तो उसे बसरा की 
'मीरा? कद्ट सकत है। 'प्रेम का पुनीत परिचय, भावना का दिव्य 
दशेन, मुद्ृम्मद को मधुर उपेक्षा, कामन। का कलित कल्लोल, वेदना 
का विपुल विल्लास आदि सभी गुण राविया के रोम-रोम से प्रेम 
का आत्तेनाद कर रहे हैं। उसका जीवन परमेश्वर के प्रंम से 


१--सुन्‍्ना वह ग्रन्थ है जिसमें मुहम्मद साहब के क्रिया-कलापों का विस्तार- 
पूर्वक बरान है। | ह 


२--घन्द्रवली पाण्डेय : तसब्बुफ भ्रथवा सूफोमत, पू० ४३ । 
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श्राप्लावित था” ।! परन्तु उसे सदा भय बना रहता था कि उसके 
९ 2 

काय-कल्लाप से रसुल की अवहेलना दो रही है। अतः उसने 

प्राथंना की-- 

'गुफ्तम या रखुल अल्लाह कि बुअद तुरा दोस्त न दारद | 
लेकिन मुहब्वते हक़ मरा चुनां फरो गिरिफता कस्त कि दुश्मनी व 
दोस्ती ए ग्रेरे उरा दर दिलम जाय न मांदा मस्त ।?'*--तज़ किरा- 
तुल ग्रोलिया, प्‌ृ० ४६। 


तत्पश्चात्‌ सिश्र का जुलनून ( म० ६१६ ) प्र म-पथ पर अग्रसर 
हुआ। उसने प्रेम को प्रतीक श्रमाणित कर दिया तथा पीरी-मुरीदी 
पर भी विशेष जोर दिया। उसकी स्व॒तन्त्र अकृति इस्ताम को सहन 
न हुई । अस्तु उसको जिन्दीक* की उपाधि दी गई ओर कृष्णागार 
का आतिथ्य प्राप्त हुआ । 

यजीद ( स्ू० ६३१ ) एक पारसी संतान था | उसने अपने पूव 
पुरुषाओं की अक्षय विचार-निधि उत्तराधिकार में प्राप्त की थी । उसने 
तसब्वुफ में अद्देत भावना स्थापित कर दी और देखा कण-कण में 
उसी का जलवा । उसी की कृपा से प्रेम-प्याक्षा चल निकक्ता। उसने 
यह भी घोषणा की “जो व्यक्ति गुरु नहीं बनाता, उसका इमाम शेंतान 
दोता है? ।* इस प्रकार गुरु-भक्ति को विशेष समथन मिल्ला | इस्ली 
समय मुसाहिबी बसरी ने कहने के अतिरिक्त तसव्वुफ पर कुछ लिखा 
भी जो आगे के सफी आचार्यों के लिए पथ-अ्रद्शक बना । 


परन्तु सृफीमत का शिरोमणि, तसव्वुझ का प्राण, अद्देत का 
आधार, शहीदा का आदशे सचमुच इल्लाज दी था। हल्लाणम का 


ऋगकनननाकता- जानना पता “7 चल कलीओभ।ख।लदझ।;२”न।कड > एज जज जज डिक न उतना 


१--चन्द्रवली पाण्डेय : तसब्ब॒फ भथवा सूफीमत, ० '४४॥ 

२-- एऐ रसूल ! ऐसा कोन है जिसे ग्राप प्यारे व हों। लेकिन मेरी दक्या 
दूसरी है। मेरा हृदय परमात्मा के प्रेम से इतना भरा हुआ है कि उसमें 
प्रन्य की मित्रता किका विद्व ष के लिए स्थान नहीं है । 

३---जिन्दीक का शब्दार्थ है भ्रधाभिक ताकिक । मूलतः यह फारसी शब्द है 
जो भ्ररवी भाषा में सम्मिलित हो गया है । प्रथमत: इसका प्रर्थ 
व्याख्याता था, किन्तु बाद में श्रवांछनीय भर्थ में प्रयुक्त होने लगा। 
“-हस्घलामिक सूफी इज्म, ६० २७० । 

४--चंद्रवली पाण्येय : तसव्वुफ भ्थवा सूफोमत, प_ु० ११ | 
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'अ्चलित नाम मंसर दे। मंसर का “अनल्दक़” सफ़ी-मत की 
पराकाष्ठा ही नहीं परमगति भी है । यह उद्घोष हल्लाज की 
स्वानुभूति का प्रसाद है, किसी कोरे उल्लास का उद्भाव नहीं ।" 
उसी ने स्व प्रथम 'अनलल्‍्हक' को घोषणा की । उसके सिहनाद से 
इस्लाम थर्रा गया ओर उसको मिटा देने ही में अपनी खैर समभी। 
हल्लाज हँसते-हँसते प्रीतम के दीदार के लिये लली पर चढ़ गया । 
परन्तु उसका गुरु जुनेंद सफी होते हुए भी मुल्लाओं तथा काजियों 
द्वारा सम्मानित था। कारण यह था कि वह बाहर से कट्टर मुस्लिम 
बना रहता था और गुप्त रूप से गुह्य-विद्या का प्रचार करता था । 
वह चतुर था, अवसर देखकर काम करता था । वस्तुतः जुनेद और 
उस्रके प्रिय शिष्य के सिद्धान्तों में कोई बिमिन्नता ने थी 

अबू सईद (म्० ११०३ ) ने सूफीमत को सवजनीन बनाने 
में महत्व पूर्ण योग दिया। उसने स्पष्ट कर दिया कि सफोमत का 
मूलाधार पीर है, तथा दृज्ज की अवदेलना कर पीरों की समाधि 
को ठसने हज्ज माना। वह भावुक प्रचारक था ओर कुरान की 
व्याख्या करते करते आनन्द-विमोर हूं। उठता था । 


इस प्रकार अनेक सूफी फकीरों के प्रयत्न स्वरूप सफीमत के 
अँग-प्रत्यंग पुष्ट हो चले थे। जनता में उसझ्ोी प्राण-प्रतिष्ठा 
स्थापित हो चुकी थी। कारावास की यातनाओं तथा प्राण-द्रुड 
की कठारताओं को सफी हँसव-हँसते सहन कर रहे थे ओर अपने 
“क्रियत्मक प्रयागों द्वारा अपने सिद्धान्तों की सत्यता का प्रदर्शन कर 
रहे थे। जनता भाव की भूखी हातोी दे । उसका हृदय-सागर सफी- 
राकेश की शुश्र ज्योत्सना के विमोहक सॉनन्‍्दर्य से उमड़ पड़ा। वे 
जनता द्वारा समाट्ठत हुये। उनका समाधियों पर भी जाकर उनके 
संतप्त हृदय को सान्त्वना प्राप्त होती थी । 


आचाये 
.... इस्री समय सूफी सनीषियों का ध्यान सूफो विचारधारा और 
उसके दाशेनिक एवम्‌ ताक््विक विवेचन की ओर गया। मुसाहिबा 


ने पथ प्रदु्शन कर हो दिया था। यजीद और जुनेंद ने भी कुछ 
निब॑ंधों में तसव्वुफ के खिद्धान्तों पर प्रकाश ढाला था) इल्लाज ने 


६९-- चन्द्रवली पाण्डेय ; तसब्बुफ झ्थवा सूफीमत, पू० ५३ । 
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भी अपनी पुस्तक 'किता घुलतवास्रो! में सूफीमत का वर्णन किया 
था । परन्तु सच्चे अर्थों में अभी आचाये-कम शेष था। फराबी 
(मू० १००७) ने कुरान एवम दशन का खमन्वय कर सुफीमत का 
मागे स्वच्छ करने की चेष्टा की किन्तु तो भो सूफीमत को इस्लाम 
की पक्क्री सनद्‌ न मिल सकी ! 

इस्लाम और तसव्व॒ुफ़ के वैमनस्य को मिटाने का पुण्य काये 
इम।स गज्जाली (स्ृ० ११६८) ने किया। उसके सदू प्रयत्नों से 
सव्वुफ इस्लाम का जीवन और इस्लाम तसव्वुफ का सहायक दो 
गया। यद्यपि, वस्तुत: वह तक-वितक का प्रमी न था, उसको व्यथ 
सममता था, तथापि वह 'हुज्जतुक्ञ-इस्ज्ञाम” की उपाधि से विभूषित 
हुआ | उसने समझाया कि आदम में अल्लाह ने अपनी रूद फूकी 
थी | अतए्व आदमी की रूह उसी परमात्मा का अंश है। दृदीस भी 
हे--जो अपनी रूड़ को जानता है वह परमात्मा को भी जानता है। 
इस प्रकार यदि सफी अपने को अनलल्‍्हक़' कहे तो उचित ही है ओर 
उसकी यह घोषणा इस्लाम के प्रतिकूल कदापि नहीं है। मुहम्मद 
साहब भी पेगम्बर बनने से पूव सफ़ो थे। परन्तु उसने आदेश 
किया कि गुद्य विद्या का गुप्त ही रखना चाहिये। योग्य अधिकारी 
पर ही इसका रहस्य प्रकट करना चाहिए। इस प्रकार उसने इस्लाम 
में धमं, दशन समाज तथा भक्ति भावना का समन्वय कर दिया और 
उसकी कृपा से तसव्युफ इस्लाम को मान्य हुआ। डसकी पुस्तक 
इहयाय उलूमु द्वीन में वास्तव में सफीमत का बढ़ा विषद विवेचन 
है । प्रत्येक विचारशील मुस्लिम पर इस पुस्तक का कुछ न कुछ प्रभाव 
अवश्य पड़ा है | श्री मेकडानल्ड के शब्दों में तो सभी विचारशील 
मुसलमान सफो हैं 

इमाम गज्जाली के पश्चात्‌ इब्न-अरबी सुफी शासत्र का विशेष 
विवेचक हुआ । उसने “फतूडात मक्किया ओर “फुसूसुल हिकय! 
बड़ी गम्भीरता के साथ सृफीमत का विवेचन किया है। उसके दाशें- 
निक विवेचन से वह अद्व तवादी ग्रतीत होता द्वे। इब्न-अरबी के 
पश्चात्‌ जिली ने अपने “इंसानुलकामिल” निबंध में बहुत कुछ 
गड्जाली के हो पक्ष का समर्थन किया है । 


हि ++3त >> बन नल न जज. ४ै७-+-++>-+ ७ जनिजञ 


१--भा रतोय अहम्ब्रह्म और तत्बमसि के भ्ररबी रूपान्तर 'भनल्हक? पशौर 
हुमाहृश्त होते हैं । 
२- मेकडा[तल्ड : एसपेक्टस भाँव इस्लाम, ए० ११५। 
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इल सूफी भ्राचायों के अतिरिक्त कुछ सुक्री कवियों ने भी 
झपने सरस कार्यों में सूफ़ीमत की व्याख्या की हैे। मोलाना रूम 
की मसनवी बढ़े रोचक ओर आकर्षक ढंग से सूफ़ीमत का विवेचन 
प्रस्तुत करती है | उसमें कुरान का सार और तसव्व॒ुफ़ का सवस्थ 
दे ; “इस्लाम में जो मर्यादा कुरान की हे, तसब्वुफ में वही प्रतिष्ठा 
मौलाना रूस की मसनवी की है।”' अत्तार ने भी मोलाना के 
अनुखरण पर “'मुतिकुत्तेररः मस्ननवी लिखी । 

मसनवी में कथानक के आधार पर सूफीमत का विवेचन 
किया गया है, परन्तु हृदयोललास से छलकते हुये छोटे छोटे सरस 
गजकों में भी सूफी अपने हृदयोद्गारों को व्यक्त करना भूले नहीं 
हैं। दफ़िज और फारिज के गजलों को सुनकर प्रेमी हृदय तड़प 
उठता है। उनमें सूफीमत की कलक ही नहीं है वरन्‌ उसका स्पष्ट 
प्रतिपादन दे । उमर खय्याम ने वही काय अपनी सरस रुबाइयों 
हारा किया, जिनके आकषण से पश्चिम आश्चय चकित हो उठा था। 


दार्शनिक दृष्टिकोण 


इस प्रकार सुफी आधार्या' तथा कवियों ने अपने मत का 
परिशीलन एवं विवेचन दाशनिक-आधार पर किया। स्व॒तन्त्र-चिन्तन 
तो इस्लाम में सूफियों की ही देन है! अरस्तु सूफियों में भी कुछ 
विभिन्न दाशेनिक दृष्टिकोण हैं जिनकी ओर उपयुक्त विवेचन इंगित 
करवा हे । संक्षेप में ईश्वर के विषय में सूफियों के पाँच मत हैं-- 

प्रथम--अधिकतर सूफी अत्तार के पक्ष का समंथन करते हैं । 
उनका पक्त हे कि इश्वर संसार के प्रत्येक कण में व्याप्त है, किन्तु 
वद्द संसार से परे ओर उत्तम है। ईश्वर सब भूतात्म ([7777972८70) 
तथा अतीन्द्रिय (॥:875९४097) है।. 

द्वितीय-- इध्न-अरबी के पक्त की सम्मति है कि ईश्वर केवल 
संसार व्याप्त [[777797८7) है । उसकी तीन दशाएँ है-- (अ) 
आत्म तत्त्व, (आ) संसार, तथा (६) पुरुषोत्तम | यह पुरुषोत्तम 
रूप अन्य दो रूपों के मध्य संयोजक है। अस्तु उसके विचार से 
इश्वर और संसार एक ही हैं। 


तृतीय--जिली-स्कूल़ का स्पष्ट निणय है कि ईश्वर तथा संसार 
१--भर्द्रवली पाण्डेय ! तसब्वुफ धयवा सूफीमत, ५१० १६६। 
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एक ही हैं। इनमें किसी श्रकार का विभेद नहीं है। अतः उसका 
पक्त अद्वे तवाद है। 

चतुथे--कलाबादी आदि कुछ सूफियों का पक्ष है कि ईश्वर 
संसार से अतिरिक्त अन्य है| दोनों में गुण भी एक नहीं है। अस्तु 
दोनों एक किस प्रकार हो सकते हैं । 

पंचम -- रूमी के पक्त का कथन है कि इंश्वर इन दोनों सब - 
भूतात्म तथा अतीन्‍न्द्रिय से परे हैं। इन दोनों में से कोई भी उसका 
बह देने में समथ नहीं है। अत: वह कल्पनातीत और अवरों- 
नीय हे। 


ईश्वर के गुणों के विपय में भी सब सूफी एक्र मत के नहीं 
हैं। इल्लाज, इब्न-अरबी, जिली आदि का विचार है कि ईश्वर के 
दो पक्ष हैं-प्रथम, शुद्ध तत्व रूप है जो निगुण और निर्षेत्ष हे। 
तथा द्वितीय, सगुण देवतत्व रूप है। मूलतः इश्वर प्रथम रूप है, 
परन्तु बाद में गणों का आरोप द्ोो जाता है। 

दूसरे पक्त का निणेय है कि ईश्वर कभी भी निगुण ओर 
निर्षेज्ष नहीं । वह पुरुषोत्तम में अपने स्वरूप की आभा पाता है । 

इसी प्रकार ईश्वर-जीव के पारस्परिक सम्बन्ध में भी सूफियों 
के भिश्न विचार हैं-- 

१- हुजबीरी आदि नरम दल वादियों (00९73८5) का 
कथन है कि जीव तथा इंश्वर शलग अलग हैं। अतः उनका संबन्ध 
सेवक तथा स्वामी का हे । 

२--अद्वे तवादी जिली का कहना है कि जीव तथा ईश्वर 
अलग अक्षग नहीं हैं। वे बफे और पानी को भाँति एक दी हैं। तथा 
संसार भी ईश्वर का विस्तार होने से इंश्वर की ही भाँति खत हे । 

३--कुछ ( शाविस्तरी आदि ) सूफियों के विचार में न केवल 
ईश्वर तथा जीव का एकत्व दे, अपितु संसार केवल अखत्‌ हे, 
मायावी है । | 

४-रूम का विचार है कि जब जीव ईश्वर का साथुज्य प्राप्त 
कर लेता है तो ईश्वर के गुण भी उसको प्राप्त हो जाते हैं। तत्वत 
वह अलग ही है। जिस प्रकार अग्नि ओर लोहा अलग हैं, परन्तु 
लोहा अग्नि में पहुँच कर अग्नि की उष्णता पा लेता दे, दाहक गुण 
डसमें आ जाता है, किन्तु लोहा अग्नि कदापि नहीं वन जाता। 


( रेधण ) 


प्रचार-- 


इस प्रकार सूफियों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन कुरान के 
आझराधार पर करके इस्लाम का समरथथन एवम्‌ अनुमोदन प्राप्त कर लिया। 
सूफी सिद्धान्तों के अनुसार इस्लामी यम-नियम का परिमाजन हो 
गया । जन साधारण इस रहस्य भावना की ओर शअक्राकृष्ट हो दही 
चुके थे । सूफी फकीर प्रचार के द्ेतु निकल पड़े । इनको शासकों का 
अनुमोदन ही नहीं, साहाय्य भी सुलभ था। जहाँ जहाँ इस्लामी 
विजय बाहिनी का प्रवेश होता था, सूफी भी पहुँच जाते थे तथा 
देश के अन्तरतम प्रान्तों, वियाबान जंगलों, अगम्य पवेतों तथा 
असह्दय रेगिस्तानों में भी इस्लाम का प्रचार इन भावुक सूफियों के 
द्वारा हाने लगा । भारत में भी मुहम्मद बिन कासिम के आक्रमण 
के साथ साथ मुल्तान इन सूफियों का अड्डा बन गया। भारतीय 


छ 


वातावरण में सफीमत का विवेचन अगले पृष्ठों में किया जावेगा | 


७ के 
काम ५ छ क सशममाक 


अवस्था और मुकामात 
सुफियों की अवस्थाओं का विवेचन करने से पूव यदि इस्लामी 
कमे-काण्ड (शरक्म) पर वचार कर लिया ज!वे तो अधिक समीचीन 
होगा। अस्तु, जेसा कि पहिले कहा जा चुका है, इस्लाम वस्तुतः 
विधि-निषेधात्मक धम है। कुरान में जो शाज्ञाएँ दी गई हैं, दृदीख 
में जो स्पष्टीकरण वरणित हैं तथा सुन्ना में जो मुहम्मद साहब का 
क्रिया-कलाप कथित दै उसके अनुकरण पर प्रत्येक धर्मी मुसलमान 
का आचरण होना चाहिए। उसका आचार-व्यवहार शरशञ्र के 
आनुकूल होना चाहिए। वहो व्यक्ति धार्मिक, शास्त्री, मोलबी, शेख 
झोर मोमिन कद्दल्नाता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि ऐसे कमे- 
काण्ड में वाह्याडम्बर अधिक ओर हार्दिक लगाव कम हो जाता हे.। 
अकबर इल्ाद्यबादी ने ऐसे व्यक्तिया पर बड़ी द्वी फबती व्यंगोक्ति 
कही दे: - 
शरअ के खिलाफ़ शेख थुक्ता भी नहीं हे । 
अँधरे उजेले में मगर चूकता भी नहीं हे । 
यह विधि-विधान जोवन के समस्त क्षेत्रों तक व्याप्त हे। परन्तु 
साध रणत: चार बातें अत्येक मुसलमान को श्रवश्य करनी चाहिए । 
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हनका करना जक धार्मिक कत्तंव्य है, शेष बातें अधिक पाबन्द धामिक 
व्यक्तियों के लिए हैं। ये चार बातें सलात, जकात, रोजा और दृज्ज हैं । 


१--सलात--सर्वोपरि कत्तेव्य दैश्वरोपासना है। यह उपासना 
प्रयेक दिन पाँच बार करनी चाहिये। यदि उपासना सम्मिक्षित 
हा। सके ओर स्थान कोई मस्जिद हो, तो अधिक अच्छा है, नहीं तो 
अकेले ही किसी भी स्थान पर की जा सकती है। प्रथम उपासना का 
समय प्रात:काल़् है। उसको 'फजर” की नमाज कहते हैं। द्वितीय 
उपासना काल दोपहर का दे जो 'जुहर! की नमाज कहलाती हे। 
तृतीय 'असर”ः की नमाज तीसरे पहर पढ़ी जाती है। चतुर्थ का 
समय सूर्यास्त है जो 'मग़रिब? कहलाती है। पंचम का समय रात्रि 
में सोने स पूव दे जो 'इंशा? कहलाती है। ये पाँचों समय की उपा- 
सनाएं प्रत्येक मुसलमान का घार्मिक कत्तंवज्य हे। इनके अतिरिक्त 
सध्य-रात्रि के पश्चात्‌ भी उपासना काल दै जिसका नाम “तहज्जुद' 
है। परन्तु इसका करना ऐच्छिक हैँ, धामिक पावन्दी नहीं । 

२-जकात--शअ्रत्येक व्यक्ति को कुछन कुछ दान अवश्य 
करना चाहिए । नियम तो यह दे कि प्रत्येक मुसलमान जिसकी आय 
एक विशेष परिणाम से अधिक हो, अपनी आय का एक भाग दान 
करदे । इस धन को राज्य अथवा इमाम एकत्रित करे। कुरान के 
अनुसार यह घन 'दीनों के लिए, उनके शासकों के लिए, उन 
व्यक्तियों के शिए जो धमे-कार्ये में संज्ग्न हैं, कैदियों को छुड़ाने के 
लिए,' ऋण-प्रस्त व्यक्तियों को स्वतंत्रता दिलाने के लिए और ईश्वर- 
मा पर ही व्यय होना चाहिए ।?”* इस नियम छा पाज्ञन भी प्रत्येक 
मुस्लिम का धार्मिक कत्तेव्य हें । सम्मिलित उपासना में प्राय: शुक्रवार 
को दान एकत्रित करने की साधारण प्रथा हे । 


३.--रोजा--मुसलसानों में रमजान का महीना बड़ा पवित्र 
माना गया दे। साधारणतः इसका 'रमजान-शरीफ” कहते हे। 
वास्तव भें यह मास है तो स्वाध्याय, संयम ओर त्याग का । परन्तु 
ऐसा थोड़े से व्यक्ति ही करते हैं। स्राधारणतः प्रत्येक मुखलमान से 





'ंतकन-ननननन मन >कमनकनन-+५+बकक-क सम. 3+>-नन न मत“ 


१-भरब में ऐतए नियम था! कि लड़ाई में जो मनुष्य पकड़ जाति थे, वे 
छोड़ दिए जाते थे, यदि उनके पक्ष वाले उसके बदले में कुछ रुपया दे 
देते थे । 


२--स रदार इक़बल पक्‍्रलीशाह + इस्लामिक सूफी इज्म, प० १८४ | 


( २६० ) 


आशा की जाती दे कि इस भद्दीने में वह सूर्योदय से सूर्यास्त तक 
कोई वस्तु ( खान-पान ) अ्रहदण न करेगा । जो व्यक्ति ऐसा नहीं 
कर पाते हैं, वे अपने अन्य मुसलमान भाइयों के समज्ष ऐसा कहने 
में लज्जा अनुभव करते हैं। यदि किसी कारणवश पूरे महीने रोज़े 
न रखे जा सकें, ता कुछ दिनों अवश्य रखने चाहिए | 
४--हज्ज- प्रत्येक मुसलमान का यह भी ककत्तेब्य है कि 
जीवन में एक बार 'मक्का-शरीफ़” की यात्रा करे भओोर काबे की 
प्रदक्तिया करे । यदि धनाभाव आदि कारणों से ऐसा न कर सके, 
तो विशेष हज तो नहीं है, किन्तु धामिक दृष्टिकोण से त्रुटि 
अवश्य है । 
प्रथमावस्था (शरोयत) 
सूफी तथा अन्य मुसलमानों के लिए शरशञ्र के अनुसार 
श्राचार-व्यवद्दर रखना ८एकसा घार्मिक प्रतिबंध दे। इस प्रथम 
अवस्था में सूफ़ी ओर मुसलमान में वस्तुतः कोई अन्तर नहीं हे । 
परिणाम में अवश्य अन्तर है। मुसलमान के लिए शरीयत ध्येय है, 
परन्तु सूफ़ी शरोयत से आगे बढ़ता है। सच तो यह है कि जब 
काइ व्याक्त शरीयत की मंजिल के पार कदम उठाता दे, तभी उसका 
नाम सूफो द्वोता दे, इसले पूव वह मोमिन है। 
ट्वितीयावस्था (तरीक्रत) 
सच्ची लगन के राथ कमे-काण्ड के अनुसार श्राचरण करके 
मनुष्य उस अपार सत्ता के प्रति जिज्ञासु होकर उसकी ओर अग्रसर 
होता दे, तभी उसकी संज्ञा सूफी होती है ओर वह्द 'तरीक़त” ( रहस्य- 
पथ ) पर 'सालिके रूह”! बन कर निकल यदृता है। इस पथ पर 
अग्रसर होने के लिए एक अनुभवी योग्य गुरु (पीर) की संरक्ता की 
आवश्यकता होती दे । बिना गुरु तरीक्रत पर चढ़ना नितान्त अख- 
म्भव दे :--- 
दा-दाया जा कद गुरु करई | सो खिख पंथ समुमिि पग धरई।॥ 
को वह चढ़े जो गुरू चढ़ावे | पाँव न डगे अधिक बल पा ॥ 
(२१४५२) 
अनुकूल समय पर गुरु श्राप्त दो ही जाता है। पीर अपने 
मुरीद में प्रंम-चिनगारी - उस्र परम सत्ता की अनुपम भलक ढाल 
देता दे । भुरोद काये का हे उस्र विरह्द को जागरित रखना-- 


( १८५१ ) 


गुरू बिरह चिनगी जा मेला | जो सुल्ग।$ लेइ सो चेला | (५६) 
पीर अपने मुरोद को याग्यवा एवम्‌ ब्रुटियां का पूणे ज्ञाता होता 
हे। अस्तु, कुशल वंद्य को भाँति अपने शिष्य का उसको प्रकृति के 
अनुकूल आचरण का आदेश करता है । इस समय शिष्य का कत्तेंग्य 
है कि संसार के समस्त सम्बन्धों, रीति-व्यवहार आदि की किचित 
भी परवाह न करके गुरु-वाक्य का अनुसरण करे । इस प्रकार पीर 
की अनुकम्पा, दया, दाक्षिए्य तथा अपनी सच्ची लगन के सहारे 
इस्र द्वितीयावस्था--तरीक़त- को खकुशल पार कर सूफ़ो तीसरी कक्षा 
में प्रवेश पाता हे । 


तृतीयावस्था (मारिफत) 

तृतीयावस्था ज्ञानावस्था हैँ। इस अबत्रस्था पर पहुँच कर 
मुरोद उस परम सत्ता का आभास हो नहीं प्रप्त कर लेता, १रन्‌ उसके 
समरत रहस्यों की कुजी भो उप्तक्ा सुलभ हा जाती है । इस अवस्था 
को 'हाल? की दशा भी कद्दते हैं, क्योंकि अब सूफ़ा उस परम के प्रति 
साम|प्य का अनुभव कर प्रसन्नता में मग्न रहता दैे। अब वह 
'सालिक” से आरिफ! बन जाता हँ। इस दशा का वर्णन करने में 
भाषा स्वेथा अशरक्त द्े। परन्तु यदि इस दशा की कुछ भी दृटी- 
फूटठी रूपरेखा का विधान करना चाहें, ता उसको तुक्षना उस दूल्हे 
को दशा से की जा सकती है, जिसके समझ उसकी नव-परिणीता 
धधू का घुघट प्रथम बार सहसा उल्नट जाबे। म्वारिक्र विभु की 
विभूति या अल्लाह को अलुकम्पा का प्रसाद हैे। अतः बह बिता 
शरीयत झोर तरीकत के व्याफरण के भी सम्पन्न द्वो सकते ह। 
उसके लिए अल्लाह की छूपा ही पर्याप्त है ।!' 


घतुर्थाबस्था (हकीकत) 

अग्तिम अवस्था हकीकत! है। आरिफ़ ते समस्त तक्त्तों का 
रहस्य पा लिया है । बह इन्द्वातीत है ओर अपने को 'दृक़! सममता 
हे तथा अनल्द्क्त (अहम्न्नक्ष) का उदूघोष करने में खस्रमर्थ होता है। 
इस श्रवसस्‍्था का दूसरा नाम “मकाम! भी दे । अब सूफो परम के 
सतत्‌ साभीप्य का अनुभव करता है । यदि हाल” की दशा उसके रूप 
की प्रथम अलोकिक मलक दे, तो 'तरकास! उसका चिरंतस संयोग । 


१«-चर्द्रवली पाण्डेय : तसव्युफ भ्रथवा सूफीमत, १० ६२। 
थी ०-३६ 


( शं८२ ) 


बंश्तुत: इन श्रैवस्थाओं का वणन करना गूगे का गुड़ है। इस 
अवस्था पर पहुँचकर सुफी वाह्य घार्मिक आचारों को परवाह्द तनिक 
भी नहीं करते हैं; वे सवेदा जियतम के प्रेम में निमग्न रहते हैं । 
इस प्रकार सूफ़ी क्रमशः उत्तरात्तर उन्नति करता हुआ अपने 
ध्येय को प्राप्त होता है । जेसा कि ऊपर निर्देश किया जा चुका है 
इस पथ का पार करने के लिए किसी विशिष्ट काल की केद नहीं हे । 
गुरु की अनुकम्पा ओर क्षमता, शिष्य को लगन ओर याग्यता एवम्‌ 
भगवान्‌ के परमानुप्रद स यह अवस्थाएं थाड़े से काल्न में भी प्राप्त 
हो जाती है। फ्लारेंस लेडरर के अनुसार “उस परम प्रियतम तक 
पहुँचन में केवल दो कदम रखने पड़ते हैं। पहला कदम है--फना 
(अश्रहं श्रथात्‌ खुदी का मिटा देना) ओर दूसरा कदम दे वज्द (परम 
स संयोग 2) 
लोक-कल्पना 
सूफियों ने इन अवस्थाओं के साथ-साथ चार लोकों--नाखूत, 
मलकूत, जबरूत ओर लाहूत की भी कल्पना को हे। हल्लाज ने 
नाखसूत ( नरलोक ) एबम्‌ लाहूत ( सत्यलाक ) की कल्पना के सहारे 
आत्मा-परमात्मा के संबंध का स्पष्टीकरण किया था।'* तदुपरान्त 
'इसाम गज्जाली ने लोक-कल्पना पर विशेष ध्यान दिया। अस्तु, 
स्राधारण धार्मिक मुखलमान (मामिन) प्रथमावस्था में शरीयत का 
पालन करते हुए नासूत (नरलोक) का सवन करता द्वे। द्वितीयावस्था 
में मुरीद तंरोकत पर विचरण करता हुआ मलकूत (देवलाक) का 
निषासी बनता हे । तत्वश्चातू खालिक तृतीयावस्था (मारिफत) में 
जबरूत (एश्वये लाक) में बिहार करता है। अन्त में आररफ हकौकत 
झायस्था में लाहूत ( खत्यल्लोक किवा माधुये लोक) में विधरण करता 
- है। कुछ सूफियों ने? इनस ऊंपर एक द्वाहृत लाक की कल्पना की हे 
 १०-फ्लोरेंस लेडरर : शब्स्तरी को ग्रुलशने राज की भूमिका में:-- 
“पुपद 007769४ (० ५८ 8८07६4 98 008ए ध्स0० ४(८०४--(४४४३ १० 
डा #96 प्रध्राधंपढड जाए धा6 धरपप। (६809 200 स]3 07 89,)/? 
- एल्‍स्‍्टडीज़ इन इस्लामिक मिस्टीसिज्म, पु० ४० । 
३०»कबीर साहब ने तो हाहृत, बाहुत, साहूत, राहुत, जाहूृत लोकों की भी 
कल्पना की.है । देखिए, कबीर साहब के बीजक पर विदवनाथ सिंह जू 
देन कृत पासखण्ड-खंडिनी टीका, प० २४३ । 





( श८३ ) 


रन्तु यथाथ तः सूफी श्रह्माण्ड में इन लोकों की स्थिति के कायल ' 
नहीं है, वे तो पिण्ड के भीतर ही ब्रह्माण्ड की रचना मानते हैं। 
अस्तु, नासूत मलकूत, जबरूत एवम्‌ लाहूत क्रमशः जाग्नत, स्वप्न, 
सुषुप्ति ओर तुरीयावस्था | 


मुकामात 


सुफीमत का विवेचन एक यात्रा के रूप में हुआ है जिसको ये 
चार अवस्थाएँ, चरर मंजिलें अथवा बसेरे हैं।' इन म॑जिलों को पार 
करने में प्रेमी ( यात्री ) को कुछ पड़ाव भी पार करने पड़ते हैं। इन 
पडावों को 'मुकामातः कहते हैं। इनके विषय में विद्वानों में मतभेद 
है ओर इनकी संख्या भी निश्चित नहीं हे। कोई तोबा, जहद, सत्र, 
शुक्र, रिजाय, खोफ़, तबक्कुल, रजा फिक्र ओर मुदृद्बते को मुंकामांत 
मानते हैं। परन्तु विचारणीय श्रश्न यह है-क्या प्रेम सूफियों का 
ध्येय हे ? कदापि नहीं। सूफी प्रंम का सम्बल लेकर तो मार्ग पर 
चतलमने का निश्चय करता है। अतः स्पष्ट हे कि यह मुकामात पहिली 
मंजिल में पड़ते हैं--मोमिन को शरीयत कौ मंज़िल पार करने में इन 
सब में से होकर क्रमशः गुजरना पड़ता है। इस कारण ये मुकामात 
साधारण मुसलसान मोमिन के हैं। इनको पार करके द्वितीय मंज़िले 
में पेर रखने पर यात्री सूफी (सालिक) कहलाता है। अब इन मुकामात 
का वन यहाँ पर संक्षेप में प्रस्तुत किया जाता हे । 


मोमिन के मुकामात 


धर्माचरण करने बाले व्यक्ति को सवप्रथम निषिद्ध कर्मों से 
“तोबा? करणा पड़ता है । इसके लिए वस्तुतः उसको अपनी इन्द्रियों 
पर अधिकार करना पड़ता दे। परन्तु यह काये एक दम सम्भव 
नहीं हे । इसके लिए इन्द्रियों से सतत्‌ संग्राम (दमन) की आवश्यकता 
है जो 'जहद? कहलाता है ! तथा अपने भाग्य पर संतुष्ट (सत्र) 
होकर उस परम दयालु परमात्मा की अनुकम्पा के लिए ऋृतश्ता 
प्रकाशन (शुक्र) की प्रवृत्ति उत्पन्न होनी चाहिए। फिर उसकी 


१--नवोौ खंड नव पौरी, झ तहेँं बत्चन केवार । 
चारि बसेरे सौं चढे, सत सों उतरे पार ॥ १७ ॥ --पदमावत (१६) 
तथा, बाँक चढ़ाव, सात खंड ऊँचा । चारि बसेरे जाइ पहुंचा ॥ (३४२) 
और, सात खंड झौर घारि नसेनी । झगम चढ़ाव पंथ त्तिरवंनी । (३५२) 


( ९८७४ ) 


शाह्लोल्लंघन से 'खोफ' होने लगता है। अन्त में जब मनुष्य डसकी 
“रजा!? का कायक्ञ हो जाता हे, तो उसे उसका जिक्र (स्मरण) रुचता 
हे, जिससे प्रेम (मुहब्बत) का प्रादुर्भाव होता हे । जब प्रेम का चस्का 
जग जाता हे, तो मोमिन सालिक बन सूफी क्षेत्र में प्रवेश 
करता है । 


स्रारांश यद्द है कि ये मुकामात मोमिन में प्रेम उत्पन्न कर 
उसको प्रेस्ो बनाने में समथ हंते हैं। अब वह सूफी 6 गया ओर 
सूफियों के मुकामात को पार करता हुआ अन्तिम ध्येय तक 


पहुँचता है| 
प्फियों के मुकामात 


सूफियों के मुकामात क्रमशः अबूदेया, इश्क, जहद, 
स्थारिफ, वडद, हकीकी झोर वसल हैं। परन्तु जेसा कि ऊपर निर्देश 
किया जा बुझा दे इश्क के पश्चात्‌ हो मोमिन सूफो होता है । अतः 
झब्द सामान्य व्यक्ति हुआ जो प्रथमाबस्था का ही बस्तुतः पथिक 
है। इस प्रकार सूफियों के मुकामात इश्क से लेकर वरक्ष तक तथा 
फूना स्लात हुए । कदाचित्‌ ज़ायसी ने भी खूफियों के खात हो मुकामात 
माने हैं जिसका सेकेत 'पदमावतः तथा “अखराबढ! दानों में 
मिज्षता है । 


गुरु द्वारा 'प्रेम-चिनगी? पाकर साजलिक द्विलोयावस्था (वरीकत) 
पर अग्रसर होता दे। इस मंजिल में उसे अपनी बित्त-वृत्तियों 
(नफ्स) के साथ 'जहद”? करना पड़ता है-डउनका दमन करना 
पड़ता हे । इस चित्त-वृत्ति-निरोध के परिणाम स्वरूप प्रमी प्रियतम 
को मलऊ पा लेने में समर्थ होता है, उसका परिचय प्राप्त कर लेता 
है। इस प्रकार उसकी द्वितीय मंजिल समाप्त होती हदै। 


अध प्रज्ञा-प्राप्त अ!रिफ! को सत्य को मलक ही नहीं, अपितु 
यदा-कदा संयोग लाभ भो प्राप्त हो जात। है। ओर तीसरी मंजिल में 
वज्द! के मुकाम से आगे बढ़कर चोथी मंजिल पर पहुँचता हे । 
सत्य (इकीक) की भूमि पर पहुंचकर उसे अपने प्रियतम का संये।ग 
(वस्त्) प्राप्त दो जाता हे | परिणाम स्वरूप अद्मम्‌ का विनाश (फना) 
हो। जाता है। तब उसे 'बक़ा' का शाश्वत आननन्‍द्‌ मिक्ष जाता हे । 


( २८४ ) 


सारांश है कि आठिद (स्लरोजी) शरीयत की म॑जिल में तोबा, 
आदि पड़ावों को पार करके इश्कः के मुकाम पर प्रथम मंजिल 
समाप्त कर देता है। इसके पश्चात्‌ इश्क को लेकर 'सालिक' ज़हद 
करते हुये तरीकत की दसरी मंजिल को 'म्वारिफक्र! मुकाम पर पूर्ण 
करता है । अब 'म्वारिफ' के पार आरिफ़ वज्द प्राप्त करता हुआ 
हकीक? के मुकाम पर तृतीय मंजिल समाप्त करता है। तद्परान्त 'हक? 
वस्ल को प्राप्त कर 'फना! के मुकाम पर अपनी यात्रा समाप्त कर देता 
है। इस यात्रा के समाप्त होने पर उसे शाश्वत आनन्द (बक़ा) को 
प्राप्ति हो जाती दे जा सूफियों का ध्येय है । 

इस्र यात्रा का विवरण निम्नाद्लित चाट से कुछ अधिक 
सरल ओर सुबं।ध होने लगेगाः-- 
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्ै 











किसी किसी के विचार से अन्तिम अवस्था बका है जो फना 
के पश्चात प्राप्त होती है तथा अन्तिम लोक 'हाहूत” है । 
जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है इस यात्रा के समाप्त होने की 
अवधि निश्चित नहीं है। परन्तु आध्यात्मिक क्षेत्र में इस 
उत्तरोत्तर प्रगति का यह यात्रा-रूपक समभने-समकाने में बड़ा सरल, 
स्पष्ट एवम रोचह दहे। सूफी इन अवस्थाओं ओर मुकामात के 
पूणात; कायल होते 


इुलकमम.. ल्‍मंकालकपा३.-हि पलक लाजाम्काुकडी 


सफोमत के अड्ग 
रु 6 ७५ 
प्रस माग 

जैसा कि पहिले विवेचन किया जा चुका है, सूफोमत प्रेम- 
प्रधान मार्ग है। इसका प्रारम्भ ही प्रेमोद्य के साथ होता है। अतः 
सवंप्रथम इस प्रम पर थोड़ा सा विचार कर लेना चाहिए। भ्रेम का 
थोड़ा सा समावेश ता संसार के प्राय: समस्त धर्मों में दवे। कहीं 
घांत्सल्य, कहीं सख्य ओर कहीं दाम्यत्य के रूप में प्रम-भावना का 
अभ्युदय है। गुरुजनों के प्रति श्ेम में श्रद्धा के साथ-साथ एक 
सयौोदा की - सीमा रहती है, उसमें हृदय की समस्त वृत्तियों का पूर्ण 
र्फुरण का अवकाश नहीं प्राप्त हाता। वात्सल्य तो संसार से दप्त, 
अतकाश-प्राप्त, वृद्धजनों के मन बहत्याने का साधन सा प्रतीत होता 
है। संसार में प्रत्यक्ष देखा जाता दे कि मनुष्यों का पुत्रों से अधिक 
पोन्नों पर स्नेह होता है। वृद्धजनन उनकी क्रीड़ाओं, चपलतार्ओं 
आदि में अपनी पूर्वावस्था का आभास पाते हैं और आनन्द मग्न 
होते हैं। परन्तु सखाओं का प्रेम बड़ा महस्वपूरों होता है। इसमें 
पारस्परिक साहचय ओर सानिध्य का बड़ा उत्कृष्ट आकषेण होता 
है। किम्तु सख्य-प्रेम में एक विशेष भावना निहित रहती है ओर 
वह दे अपने सखा से प्रेम की प्रक्षणीयता ( [२८५००४६८ )। इसके 
बिना प्रेम अधूरा । मित्र अपने मित्र के लिए सब कुछ कर सकता हे, 
किन्तु कृतघ्न किवा अ्रप्न च्षणीय ( (7४-/८5००7०५४५८ ) मित्र से उसे 
विरक्ति हो जाती है। वास्तव में प्रेम का पूण प्रसार हृदय की 
समस्त वृत्तियों का पूण खह्टयोग, योवन की उदात्त वृत्तियों का 
रवच्छन्द स्फुरण दाम्पत्य में ही है। कदाचित्‌ इसी लिए अपने साहित्य 
में श्र 'गार के अन्तगंत समस्त प्रेम-भावनाओं को लेकर दाम्पत्य का 
सर्वापरि एवम सवत्कृष्ट होना स्वीकार किया है। तथा सहज रति 
के आनन्द को ब्रह्मानन्द की अनुहारि माना गया है। 


दूखरी ध्यान देने योग्य बात यह है कि दामूपत्य में इतर प्रेम- 

भावनाओं का भी संयोग रहता ही है। प्रियतम के स्वास्थ्य एवं 

कुशल का निरंतर चिंतन प्र॑मी के उस प्रम का द्योतक है जो गुरु 

जनों के प्रति प्रायः होता द्वे, तथा अपने प्रिययम के बनाव-#'गार 
- रे८६ 


( र८७ 


के उपंकरण ओटाना उसके वात्सल्य के परिचायक हैं, और सख्य तौ 
प्रधनात: वह है ही | इस प्रकार दाम्पत्य में प्रेम की समस्त काटियों का 
सम्मिश्रण हें । 


प्रेम के विषय में एक ओर स्मरण रखने योग्य तथ्य यह है 
कि यह प्रेम वासना पूण प्रतीत ही नहीं होता, वरन्‌ इसका आदि 
वासना-जन्य ही होता है। वह स्थून्न से सक्षम ओर वासनामय से 
शुद्ध सात्विक मनावृत्ति की आर अग्रसर हांता है। इसी कारण 
सूफियों में इश्क-मजाजी ( लोकिक-प्रम ) को इश्क हकीको ( इश्वर- 
प्रेम ) की प्रथम सीढ़ी माना गया द्वें। गावियों का कृष्ण के प्रति 
जिस प्रेम-वर्णन की प्रथा है उसमें कामाद्दीपन के प्रसंग अवश्य 
दृष्टिगोचर होते है। मौरा का प्रेम भी कृष्ण का साज्ञात्‌ पतिरूप 
में स्वीकार कर लेने पर ही हुआ था। ईसाई धरम में भा कुधारियों! 
का पवित्र व्यमचार”! निस्संदेह उसी कामवासना का परिणाम था । 
उसी कारण प्राय: मंदिर, मठ आदि में व्यभिचार सहज ही स्थान 
पा लेते हे । बाह्याचार इसके अनुकूल पड़ता है ओर अन्तभावना की 
माप दो नहीं सकती । अस्तु; ढोंगी, कमकारडो वर्याक्तयों का अपनी 
काम-वासना की तृप्ति, का मागे धमे क नाम पर सुलभ हो जाता 
है! इसी लिए लोक संग्रह की भावना वाले मार्गों में प्रेम-व्यापार की 
गुजर नहीं होती, वह सदेव एकांतिक माग रहा दे । 


सूफियों का प्रेम 


बस्तुतः सूफी प्रेमी दे। वद्द अपने प्रियतम के दशन तथा 
उससे सम्मिलन के लिए अनवरत प्रयत्नशील रहता है। वह परमात्मा 
को प्रिययमा ( रमणी ) के रूप में दखता द्े, डसके -सोन्द्य पर 
रोमता दे और उसके साहचये की आशा में निमग्न रहता है। प्रारम्भ 
में अरब में ऐसा ही था, किन्तु ईरानियों को सभ्यता के आगे अरब 
स्वाभाविकता को भूल गये ओर उनका प्यारा माशूक अमरद ऊकिंवा 
मग्बच्चा ( सुन्दर किशार ) हा गया। अनेक मनीषियों की दृष्टि 
में यह भावना बड़ी आरवाभाविक तथा कलंकपूण दै।' फिर भी 
१--मौ ० -हाली : मुकहमा शरो शाथरी, पृ० १२१-- 
“प्रदं का मतलूब मर्द को करार देना'******* एक ऐसा जलील और 
नालायक दस्तूर है जो कोमी इखलाक को दाग लगाता है ।” 


( रेम्घ ) 


ईरानी और भारतीय मुस्लिम साहित्य में पुरुष के प्रियतम किशार 
ही बन गये। शायद रमणी पर्दे के अन्दर पहुँच कर पुरुषों की 
लोलुप दृष्टि से ओमल हैं। गई । वेसे भी किसी भी सुन्दर स्त्री के 
अंग-प्रत्येग का उद्दीपन की दृष्टि से वशेन करना उस स्त्री को 
कलंकित करने के अतिरिक्त कवि के लिए भी खतरे से खाली न था। 
अस्तु; सुन्दर किशारों का सम्माहक स्वरूप, एकनन्‍्त में, राजदरबारो 
में तथा साधारण महफिलों में सबेत्र निबाध गति से कवित्त्व का 
विषय--प्रियठवम बन गया । 


सूफियों ने अपना प्रियतम चाहे किशार माना हो, अथवा 
रमणी, केन्‍्तु उन्तका दहं श्य उससे सदेव परमात्मा से रहता दे। 
तथा उस परम श्रेम को प्राप्त करने स पूवे उनका करी पाथिव 
व्यक्ति का ही प्रेमी बनना पड़ता दें। इश्क-मजाजी उनके लिये 
इश्क-इकीकी का प्रथम सापान-मात्र दे । उस पर पर रख कर द्वी 
उनको आगे बढ़ना हाता है । यह दूसरी बात दे कि अधिकांश उसी 
सीढ़ी पर पड़े रह जाते हैं। इस प्रकार उनका प्रेम विदित से अवि- 
दित और मृत्त से अ मूत्त को ओर अग्रसर होता हे । परन्तु वास्तव 
में इश्वर सूफियों का दृष्ट में केवल मात्र धारणा ( (0०४०८८०४ ) 
नहीं है, वह साज्षात्‌ वस्तु (77८८८७०६८ ) हे। उसको हम अन्‍य 
वस्तुओं को भाँति अपन इन्हीं चछुओं स देख सकते है ।' 


इलहाम 

जीव श्श्वर का रूप है। यदि उसकी आत्मा मल्न, विशेप, 
स्वार्थ भादि आवरणों से विमुक्त हो जाय, तो बह सत्यानुव्तिनी 
होती है। यदा-कदा इन आवरणों से रहित होकर उसका जो निम्य 
होता है यही अन्तःप्रणा का प्रसाद माना जाता दे। बतमान युग 
के स्वभेष्ठ नेता महात्मा गान्धी अन्त: प्र रणा के पूर्णोपासक थे। 
कभी-कभी अन्तःप्र रणा के बल पर किए गये उनके निम्चयय बड़ी 
हलचल उत्पन्न करने वाले हुए हैं। श्सी अन्तः श्रे रणा का इक्षह्यम 
कहते हैं। यह आदेश ईश्वर की ओर खे समझे जाते हैं। असभ्य 
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जावियों में तो किसी भी व्यक्ति की विक्तेपमयी बातें इलहाम समभी 
जाती हैं। भूतादि को भगान में भूत पराभूत व्यक्ति का आदेश 
शअच्तरश: पाज्नन किया जाता है। रहस्यान्मुल्ल व्यक्तियां के अनुभव 
भो किसी मस्तिष्क-विकार के ही परिणाम माने जाते हैँं। वस्तुतः 
उनका मस्तिप्क असाधारण भावषावेश में हाता ही है ।' सूफियों का 
इलहाम में पूणर विश्वास हैं : इम्लाम घमं ही इसी विश्वास पर 
झाश्रित हे। रसुलों का इलहम न हंकर उन पर बहियाँ नाजिल 
होती हैं । कुरान मुहम्मद साहब पर उतरी हुई बहियों का ही प्रसाद 
हे। अतएव सूफियों की इलह्ाम पर पूरी आस्था हे ओर संकट- 
कात में इसी का सहारा निविष्ट पथ पर प्रकाश स्तम्भ का काय 
देता दे । 
जिक्र 

ईश्वराधना एवम स्मरण का प्रायः समस्त धर्मों में महर्श्वपूरण 
स्थान दे । कुरान के अनुसार डपासना-काल में व्यक्ति परम सत्ता 
के सानिध्य स स्वतन्त्रता का अनुभव कर आत्मानुशाखन के अनुपम 
आनन्द का अनुभव करता ह। इस्लापृ्त में उपासना व्यक्ति को नियम- 
बद्ध कमे्यता स स्वतन्त्रता प्रदान का प्रयास दवे।* सूक्षियों का तो 
प्रियतम का स्मरण क्षग प्रति क्षणु का काय है। वे पाँच (अथवा छः) समय 
की उपासना के ही अभ्यासो नहीं होते, वरम्‌ उनका स्मरण चोबीसों 
घण्टे अनवरत रूप से चलता है । 'जिक्र! होना! ता वस्तुतः अब्तःकरण 
से ही चाहिये किन्तु नव अभ्यास के लिए तथा अभ्यास की माप के 
- ज्षिए तसवीह (माला) का आश्रय ले लिया जाता है जो बाह्याचार का 
णोतक हाने से कतिफ्य सूक्तियों को मास्य नहीं है । | 
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प्रथम--जिक्र-जली, जिसमें स्मरण जोर जोर से किया जावा 
है। इसमें अपना स्वर इतना अधिक उच्च कर दिया जाता हे कि 
बाहय-शब्द एवम्‌ अन्य विचार भ्रवेश न कर सके | 

द्वितीय--जिक ख्रफ़ी, जिसमें स्मरण शांति पुृ्षक चलता हे । 

तृतीय--यह द्वितीय श्रेणी का ही अधिक विकसित रूप हे । 
इसमें सालिक अपने नेत्र ओर ओछों को बन्द करके अपनी श्वास- 
प्रक्रिया पर ध्यान जमाता दे-- जब श्वास बाहर निकलता दे, तब वह 
'ला इलाह? पर विचार करता है ओर उसके समक्ष समस्त बाह्य जगत्‌ 
असखत्‌ प्रतीत हाता है ओर जब श्वाप्त अन्दर जाती हे, तब बह 
सोचता है, 'इल्ला अल्लाह? (ईश्वर के अतिरिक्त )। 

चतुथे-- ख्फ़ी की सवत्कष्ट श्रेणी है। इस समय प्रत्येक क्षण 
श्वास-प्रक्रिया के साथ स्मरण अनवर॒त चलता रहता है। आने वाली 
श्वास के साथ अरक्ः! का शब्द ओर निकलने वाली श्वास के साथ 
'ज्ञाह? शब्द स्वाभाविक रूप स ध्वनित हाकर “अल्लाह? का स्मरण 
होता रहता दे । 
शराब 

आरयों में सोमरस प्रिय पेय पदाथे था। ईरानी भी, आर्यों की 
संतान होने के नाते, इसके अभ्यस्त रहे होंगे इसमें कोई संदेह नहीं 
है। मूल सोमरस बस्तुतः क्या पदाथे था, इसका निश्चय रूप से तो 
नहीं कद्दा जा सकता, किन्तु अनेक विद्वानों का मत है कि यह एक 
सादक पदाथे विशेष था। दरान अंगूर का प्रदेश है। बहाँ पर अंगुर 

गे प्यारी दुद्दिता! का इस्लाम के आगमन से पूथे पूरे प्रचार था। 

यह ईरानिया के मुह इतनी क्षग गई थी कि छुड़ाने से भीस छूट 
पाली थी । इस्कास सम शराब पीना हराम (धर्मानुसार बर्जित) हे। 
परन्तु बाहरी इरानी सभ्यता! अरब उसके अक्षरशः अनुचर बन 
गए। इस्लाम में वजित शराब ग्राप्म द्वी नद्दीं हुईं, अपितु न पीने वाले 
किया पीन बातों को बुरा कहने वाल शेख, मामिन, जाहिद, वाइज 
आदि की म्रुसत्रमान ऋवियां न वह ख़बर लो कि समस्व इस्लामी 
साहित्य इसमें तरबतर हा गया । 

अब जिचारणीय विषय यह दे कि सुरा-सेबन से सूफियों को 
कोन सी विशेषता श्राप्त होती हे। मादक द्रव्यों के सेवन से अन्तत: 
चाहे जितनी दानियों द्वाता हों, परन्तु तत्काल जो आननन्‍्द्‌ को उमंग 
पैदा होती है उससे सुरा-स्रेवी व्यक्ति थोड़ी देर के लिए अवश्य 
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का 

निद्व न्द बन जाता है। उसकी चिक्तवृत्ति को एक क्लिक्षण सुखद 
अनुभव हाने लगता है जिसके सहारे वह आनन्द-सागर में निमग्न 
सा हो जाता है| इन पद थॉ--सुरा. गांजा, चरस आदि-के सेवन 
से साधु-सन्तों के फक्रकड़पन में एक अजीब मस्ती आ जाती हे। 
साथ ही इनके प्रयाग से इल्लहाम को भी ्रोत्साइन प्राप्त होता है। 
देवता का 'सिर आ जाना? बहुत कुछ इन्हीं पदार्था के सेबन का 
;_साद होता है। अतएव अपने रंग में मस्त रहने के लिए तथा संसार 
से विस्मृत रहने के लिए इसका प्रयाग सूफियों में व्यवह्नत हुआ! 
इसका अधिक प्रचार तो केन्नल प्रतीक रूप में है, जिसका वितेषन 
झागे किया जावेगा । 


कष्ट-सहिष्णुता क्‍ 

प्रमो जब प्रियतम की ख्लरोज में चल्नता हे, ता बह ख्रसार के 
ध्यापारों की ओर दृष्टि नहीं करत।ा- अपने शरीर को सुधि-ब्रुधि भी 
नहीं रह जाती । अतः कष्ट-सहिष्यणुता सूफियों के प्रेम की परीक्षा 
की माप दे। थे इन तीनों तापों की तनिक भी परवाह नहीं करते । 
ब्रियतम के दीदार के लिए वे कठिन से कठिन कष्ट की हँखते-हँसते 
सह लेते हें । 
गुरु-पूजा 

इस्लाम आदेश-प्रधान धम है। उपासना में भी ६माम का 
झनुकरण किया जाता है । यजोद के अमुसार जिस व्यक्ति का गुरु 
नहीं दं।ता, उसका इमाम शेतान द्वोता हे। आरये-धर्मों में भी गुरु 
का महत्त्व है। निरसंदेह बिना गुरु के किसी काय में सफल्लता-लाभ 
असम्भव ही है | परन्तु रहस्य-प्रधान गुद्य मर्तों में गुरुका जिशेष 
महत्त्व है। आध्यात्मिक अनुभव 'गूगे का गुड़' होने के कारण भाषा 
में पूर्णतः व्यक्त नहीं किये जा सकते। #&तः केबल पुस्तकों की 
सहायता से इनको समभना सम्भव नहीं है। सुप्ठटी क्षोग तो बिना 
गुरु-कृपा के प्रेमोदय भी नहीं मानते! अत: गुरु-पएूजा, उसकी अ्रज्ञा 
क। पालन, ससमें अटल विश्वास, उसकी सेवा, सूफी साधक के लिए 
उचित ही नहीं, वरम्‌ परमावश्यक कत्तंव्य है। गुरु-प्रसाद से कीई- 
कोई शिष्य अल्प-फकाल में ही सफलता प्राप्त कर लेते हैं। 


गुरु-पूजा का एक और कारण है। वह दे गुरुकी करामात -- 
उसकी अलोकिक सम्पन्नता। शिष्य वग उनको अद्भुत क्षमता से 
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घमस्कत हो नत-मस्तक हो जाते हैं। उनका विश्वास अपने गुरु के 
प्रति हृढ़तर हो जाता है तथा उसकी मह्मि का मान होने लगता 
है। सारांश दे कि सूफो साधक $ 5ए गुरु उस परम प्रियनस से 
भी बढ़कर माननीय द्वाता हैं: _ 


गुरु गोबिन्द दोनों खड़े, कारें लागू. पाय। 
कविरा धनि' गुरु आपने, जिन गाबिब्द दिया बताय।॥ 
“कबीर । 


समाधि-पूजा 

मनुष्य र्वभावतः कृतक्ष है । महास्मा बुद्ध ने जिस वृक्ष के नौचे 
ज्ञान प्राप्त किया था वह बोद्धों में पूलननीय हुआ । हम जिस स्थान 
पर विशेष लाभ--ध।भिक, आर्थिक आदि प्राप्त करते हैं, डसके प्रति 
हमारो बढ़ी श्रद्धा होती है। जन्म भूमि ओर विद्यापोठों का सम्मान 
हम इसी फारण करते हैं। तथा जिस व्यक्ति द्वारा हमक लाभ पहुँ- 
चता है, उसके उप्तराधिकारियों एवम्‌ उससे सम्बन्धित वस्तुनओं तक 
से हमको प्रेम हो जाता है, उनके प्रति हमारी दृष्टि सम्मान पूण 
होती है। अतएव जिस गुरु के अपार अनुग्रहू स सुफ़ी ने खच्चे 
पथ का दिग्द्शन किया, जिसके कारण उसका जीवन सफल हुआ, 
उसका स्थान, उसकी वस्तुएं उसकी समाधि सचमुच श्रद्धा की वस्तु 
होती हैं। प्रथमतः इन स्थानों के प्रति श्रद्धा की भावतन्रा ह्वाती है 
झोर अस्त में बे घस्तु पूजनीय समझी जाती है । 


दूसरे, पुनजन्म में विश्वास न रखने वाल्ली जातियों में यह 
विश्वास है कि जीव अपने सृत-शरीर के इद-गिद यदा-कदा फेर! 
करता रहता है। अ?: मृत शरीरों की रक्षा का प्रयत्न प्रारम्भ हुआ । 
मिश्र के 'पैरामिड्स' का निर्माण इसी प्रयत्न का फल है तथा 
मद्दात्मा लेनिन के शव को चैज्ञानिक रीतियों से अक्षुण्ण रखने का 
प्रयत्न उसी अ्रद्धा का परिणाम है। 


अस्तु, बड़े-बड़े सूफी साधुओं की समाधि पर भाचुक जनता 
आज भी बड़े प्रम ओर श्रद्धा से जाती है। उसकी पूजा करती है, 
दृष्ट-लाभ करती हे तथा कष्ट ओर दुःख में सान्त्वना प्राप्त करती 
दे। इस प्रकार गुरु-समाधि की, पूजा भी गुरु-पूजा के समकत्त 
घा्मिक कृत्य समकका गया । ' हा 
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नजूम ह 

सूफी शकुन-विचार को मानते हैं। स्वप्न के आधार पर 
किली व्यक्ति को योग्यता, फल,फरत्े आय, का विचार भी इन में 
पाया जाता है। अधुनिक मनोविज्ञान-शास्त्रियों के अनुसार भी स्वप्न 
प्रतीक रूप में उस व्यक्ति के अव्यक्त मन का स्पष्टीकरण करते है ।* 
हू तहास के साथ नजून का एक प्रकार से अटदूट सम्बन्ध दे | ज्योति- 
ष्वियों को भी प्राय: किसी देव के प्रसाद से सिद्धि प्राप्त हो जाती हे 
जिसको सहायता स बे किसी भी व्यक्ति के अतीत, वतेमान ओर 
गम के स्पष्ट पढ़ देन में सहज ही समथ हा जाते हैं। नजूम 
के पुट से सूफियों की ल्ाक-प्रियता »ोर सम्मान सें विशेष चसक आा 
जाती है । हाफिज प्ररूद्ध बरानी सृफी कवि थे। “मुसलमानों में 
उनके दीवान से शकुन उठा० को प्रथा प्रचलित दे। जहाँगीर भी 
उसले शकुत् उठाया करते थे” ।* इस प्रकार नजूम सूफयों की कृपा 
से सब साधारण में प्रतिप्ठित हुआ । 
आसन 

सूफियों को सतत्‌ स्मरण के अभ्यास के लिए किसी भी एक 
प्रकार स यक-चक थेठने की छ्मता प्राप्त करनी पड़ती है। इस प्रकार 
की कसिपय (८४) अनुभव-सिद्ध उपयोगी मुद्राओं को योग दर्शन- 
कार पतंजलि ने आसन नास दिया था। इन आसनों से अ्रभ्यास 
की रमता के साथ-साथ स्वास्थ्य और चिप्त की एकाग्रता पर भी 
बॉछनीय प्रभाव पड़ता है । सृफी किसी विशेष मुद्रा के कायल नहीं 
थे | शायद इसी कारण मुहम्मद साहब की द्वेरा गुफा की मुंद्रा का. 
रूप भो अब बविस्मृत हा मया हैं । इन आससतो का स्फियों में विशेषे 
महत्व तो भारतीय रूम्पक के कारण हुआ जिसका “विवेचन अगले 
पृष्ठी में मिलेगा । 


कुण डलिनी 


कुण्डलिनी-तत्त्व का विशेष समावेश तो भारतीय सूफियों 
की क्रिया में हुआ जिसका विवेचन आगे मिलेगा। किन्तु ११वीं 
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शती में नक्शवन्दी सम्प्रदाय के सूफी शेख अहमद ने मनुष्य के 
शरीर में छः चक्रां की- लतायफ्री सित्त-खोज की थी जो पतअजलि 
की कुण्डलिनी के बहुत कुछ अनुकूल है । 


बसत्रादि.. 

प्रारम्भिक सूफी चाहे पश्मीना पाश? रहे हों, परन्तु सम्प्रति 
उनके लिए किसी विशेष बस्त्रों का नियम नहीं है। वे तो स्वभावतः 
वाह्याचार के विरोधी होते हैं। फिर भी साधारखतः वे ढीले और 
पूर्ण वस्त्र पहनते हैं । इन वस्त्रों का रंग भी साधारण साधुश्षों की 
भाँति प्राय: गेरुआ अथवा भगवां ही होता है जो भारत में सम्मान- 
नीय हो गया है। सूफी सिर के ऊपर भी कोई कपड़ा--पगड़ी की 
भाँति का- अवश्य बाँधते हैं। किसी-किसी के विचार से इस्र कपड़े 
का रंग उसकी सुफी यात्रा के अनुकूल होता है। इससे विदित दो 
जाता है कि यद्द सूफी ह्मुक श्रेणी पर पहुँच चुका है ।* 


भाषा 

सूफी अपने मत का प्रचारक होते हुए भी हल्लान के व्यवद्दार 
पटु गुरु जुनैंद की शिक्षा को भले प्रकर ध्यान में रखते हैँं। वे इस 
गुह्ा को सब साधारण पर प्रकट नद्दीं करते । तथा वद्द ऐप्ली अटपटो 
भाषा का प्रयोग करते हैं जो स्पष्ट न हो | इसी प्रकार की भाषा 
का आग्रह भारतीय गुद्य सम्प्रदायों, विशेषतया सिद्धों और नाथ 
पंथियों में भी था। इस भाषा का नाम कुछ विद्वानों ने 'संघा! 
भाषा दिया है । 
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ग्याझुया में संध्या का अर्थ साँक' मान लिया गया है। 


(कू० पु० उ७ ) 
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दूसरी बात उनके वर्णन के विषय में है। उनका वरणन प्राय 
ऐसा द्वोता हे कि उसका ठीक-ठीक अथे तब तक नहीं खुलता जब 
तक कि मनष्य उनकी प्रम-पद्धति शोर विचार-घारा से परिचित न 
हो। इसी कारण उनके काव्य प्रायः अश्लील समझे जाकर हेय हो 
गये। प्रतीकों क--जा अप्रश्चिद्ध हो--अत्यधिक प्रयोग से लक्ष्य 
आवरण में चल्ना जाता हे। 

एक बात ओर स्मरण रखने योग्य दै। सुफो इस्ज्ञाम के 
प्रचारक थे। वे जहाँ गये, वहाँ क॑ सब साधारण की भाषा को 
अपनाया, उनकी रीतियों का अध्ययन क्रिया तथा अपने काव्य में 
उन्हीं की रोतियों के अनुकूल प्रतीक गढ़ कर उन्होंने उस भाषा 
का व्यवहार किया । 


परन्तु म० म० विधुशेखर भट्टाचार्य का मत है कि यह हाब्द मूलतः 
संधा' ही है। इसका भर्थ श्रमिसंधि सहित या भ्रभिष्राय: युक्त भाषा है । 
भाप 'सन्धा' शब्द को संस्कृत 'संघाय” (प्रशिप्रत्य) का भ्रपश्रष्ट मानते 
हैं 020 53% परन्तु बोौद्ध-धमं की भ्रन्तिम यात्रा के समय यह छब्द 
भोर यह ज्ञेली अत्यधिक प्रचलित हो गई थी भौर साधारण जनता 
पर इसका प्रभाव भी बहुत अधिक था ॥ 
--पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी: कबीर, पु० ८५२ । 

महा पण्डित राहुल सॉक्ृत्यायन जी : “इस भाषा को--सिद्धों 
की भाषा को--पुराने लोगों ने संध्या भाषा कहा दै और झाजकल उसे 
निग्रु रा, रहस्यवाद या छायावाद कह सकते हैं । 
“-पुरातध॑व निबन्धावली, पृ० ६६० । 


प्रतीक 

उपयोग 

सृष्टि के आदि से ही मनुष्य अपने भावों को व्यक्त करने 
तथा अपने अनुभवों का अपने साथियों को बं।धधगम्य कराने के लिए 
उपसाओं और रूपकों का आश्रय लत आये हैं। इनकी सहायता से 
वक्ता का भाव सरलता से समझ में आ जाता दें। आवश्यक यह 
था कि उपमान अथवा अप्रस्तुत श्राता का परिचित हो अन्यथा उपमेय 
आर उपमान, प्रस्तुत ओर अशभ्रस्तुत दानों ही उसके लिए शअ्रव्यक्त 
होने स, अनुभव में न आये हुय हाने के कारण ध्रस्पष्ट होते और 
प्रस्तुत विषय उसके लिए किसा भी प्रकार बाधगम्य न हा सकता 
था । इस प्रकार साहित्य में अनक उपमान ओर रूपक खवे प्रसिद्ध 
हीं। गए। इसी श्रकार श्रक्नत के अनक दृश्य, उस्रके व्यापार एवम्‌ 
अन्य वस्तुयें किन्हीं विशेष गुणों, क्रियाओं, भावों आदि को द्योतक 
हो गई'। प्रत्येक धमम में इस प्रकार के भावों को उद्भावना सबे 
साधारण सो बात हे । इस प्रकार प्रतीकों का व्यवहार प्रत्येक धम, 
जाति ओर समय में अपना विशिष्ट स्थान रखता है। हाप्किन्त 
महादय के अनुसार “ताक घमं के सहायक ओर विर।धोी दोनों ही 
होते हैं : यदि वे किसी भाव के द्यातक हाते हैं, ता उससे डस भाव 
को सबलता प्राप्त होती दे, परन्तु जब वह उस भाव का स्थान ही 
प्रदण कर लते हैँ तो वे घातक (श८०३०८) ह। जाते हैँ ।?”" जू्ति 
पूजा की दुर्गति भी बहुत कुछ इसो स्थान-विपयंय के कारण हुई है। 
सारांश यह दे कि जब मनुष्य किसी अमृत भ।व कं दूसरों पर प्रकट 
नहीं कर पाता है ता किसी अन्य मूत्त वस्तु का अ्राश्रय लेता है। 
इस प्रकार एक हो वस्तु बर-बार एक हा भाव का स्पष्ट करने में 
प्रयुक्त होने के कारण कालांतर में ग्रतीक बन जाती है और उस भाव 
की द्योतक हा जाती हूं। इप् श्रकार जेसे जैसे प्रतीक सब जनीन 
हाता जाता है, सब साधारण ने प्रतिप्ठा पाता जाता है, उससे 
लक्षित भाव का द्यातत्न अधकतर सुस्पप्ट, सहज ओर सुलभ होता 
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जाता है। इन प्रतीकों का व्यव॒दार धार्मिक विवेवन में अधिक 
ओर साहित्य में समुचित हुआ हे । 


प्रतीकों का एक ओर व्यवद्वार भी पाया जाता है। प्रतीकों 
का प्रयोग केवल इस कारण नहीं दे कि वह बात अन्य प्रकार से स्पष्ट 
ही नहीं हो सकती थी-अपितु उसका स्पष्ट भाषा में कहना खतरे 
से खाली न होने के अतिरिक्त अ्रभीष्ट ल्ञाभ भी प्राप्त न कर सकता 
था। इस प्रकार उद्धत शासकों की क्ररत। पर संयत बंधन स्थापित 
करना इन प्रतीकों का महान काय है। इसप की फेविल्प, फारसी 
की द्विकायात तथा पंचतंत्र आदि की कथाओं में प्रतीकों की सह!यता 
से विचारशील मंत्री अपने निरंकुश उद्धत ओर क्रोधी शासक को 
सुशिक्षा की कड़वी बटी निगलवाने में समथ हो सके | 


गुद्य-मत ओर प्रतीक 


जैसा कि पृष पृष्ठों में कद्दा जा चुका है प्रत्येक धम में कुछ 
न कुछ रहस्य-भावना निद्ठित रद्दती ही हे । इस रहस्य का उद्घाटन 
'गूंगे का गुड़' है; अनिवचनीय है; भाषा में ठीकऋ-ठीक व्यक्त किया 
ही नहीं जा सकता है। अतः इस रहस्य-भावना को व्यक्त करने के 
लिए प्रतीक उपयोगी सिद्ध हुए, ओर इनको सहद्दायता से रहस्य का 
स्पष्टीफरण भोर रहस्योट्रक का अनुभव कराया जाने लगा। मूझत 
रहस्य-भावना होने के कारण सुफीमत में प्रतीकों का बाहुलय ही नहीं 
है वरम्‌ प्रतीक ही सूफीमत के स्वेस्व हैं। नवोत्यथान काल में इन 
श्रतीकों ने खूफियों की इस्लामी धर्मान्धता से रक्षा को और बाद में 
प्रतीक दी सूफोमत की अभिव्यंजना ओर प्रचार में समथ हो सके । 


गुह्ा-सतों के घिषय में एक बात और ध्यान देने योग्य है। 
प्रत्येक गुक्षवादी वस्तुतः अपने मत का प्रचारक होकर भी, उसके 
साधंमोम प्रचार का भाकांत्ी हते हुए भी उसकी गुह्मता को हाभ से 
सहीं जाने देना चाहता दे। इससे उसकी मर्यादा बनी रहती है। 
प्रतीक से उसकी गुह्ता तो अछ्चुएणा बनी हो रहती है, साथ-साथ 
उन प्रतोकों से अ्रनभिज्ञ भोली जनता भी डउनके 'अनगंल? प्रताप॑ में 
सलोरंजन का अर्नुभव करती है। इस प्रकार उसके प्रति जनता का 
झाकधभेण होता है ओर कालांतर में यह ओत्सुक्य एवम्‌ झाकपैण. 
भरड्धा और विश्वास में परिवर्तित हो जाता है | ह 


( शृध्८ ) 


सकियों के कुछ प्रसिद्ध प्रतोक 
सूकियों का प्रधान प्रतीक दै 'अ्रशय'। उसका आल्म्बन है 
ग्रियंतम- माशूक । देखने में तो यह आलम्बन कोई पाथिव किशोर 
ही होता है' । परन्तु इससे उनका लकर्षय उस परम आराध्य का ही 
रहता है जो इतर बंधनों से परे होने की भाँति लिंग-नियमन से भी 
परे है । इस प्रियतम की कुछ विशेषतायें भी हैं--वह सुन्दरतम ही 
नहीं सोंदय का मूल स्नात हे। यद्यात्र उसकी आभा यत्र-तत्र-सवेत्र 
ष्टिगोचर हो रही है, तथापि उसका दशन दुलभ है । उसका अस्तित्व, 
उसका स्पेंदय शाश्वत दे । तथा यदि उसका सानिध्य सुलभ हो सके 
तो वब्जनित आनन्द भी शाश्वत होगा । 


प्रियतम गोचर है। अतः उसका हिजाब (पर्दा) भी प्रतीक 
हुआ । तथा विप्रलम्भ एवम्‌ उसके अन्तगत को समस्त दशायें-- 
डह्दीपन, संचारी आदि भाव भा उसो के द्यातक हुये। संयाग उसका 

हुआ । उसका प्राप्त करना (फना हो जाना) परम ध्यय हा 
सया |. तदुपरान्त प्रेमी प्रियतम बन जाता है। अतएव मृत्यु का 
आलिगन [प्रयतम के आलिगन का प्रतीक समका गया । 


ईरान में पृणल्लिास प्राप्ति के साथनों में स सुरा-सेवन प्रमुख 
था | अत: सुरा, साको (शराब पिलाने बाली) खागर (पात्र) प्याला 
सराय (सुरापान करने का स्थान-विशेष) तथा ठज्जनित उल्ज्ञास, 
भूमना ओर बेहोशी सब के सब प्रतीक रूप में ग्राह्य हुए देँ। एक 
विद्वान को सम्मत्ति में "हाफिज को मदिरा आन्तरिक प्रसन्नता 
सराय पूजागरृह ओर फारस का पुराना पुजारी आत्मिक गुरु हे।? 
इस प्रकार सुरा आन्तरिक उल्लास, साकी परमात्मा तथा बेदाशी 


३१ - सांधरिणतः सूफियों का प्रियतम किशोर ही होता है, परन्तु श्ररंबी और 

हाफिन भ्रादि दिग्गज सूफियों ने भ्रपनी प्रियतमा स्त्री ही स्वीकार को 

' हैं। इस किशोर रूप का आाकषंरा भारतीय छायावादियों १९ भी 

लक्षित होता है। प्रसाद की प्रिप्तमा वस्तुत: रमणी है परन्तु उसके 
लिए नें पुल्लिग क्रिया प्रयुक्त कर ही जाते हैं-- 


शंशिं मुख पर धूघंट डाले, भ्रन्तर में दीप छिपाये। 
जीवन का गोधूली में, कौतूहल से तुम श्राये॥। के 
है ईरान के सूंफी कवि : हाफिज पर लेख । न 


( २६६ ) 


संघार से निलिप्त भाव के प्रतीक तये। एक बात ध्योर ध्यन रखनी. 
घाहिये | साकी सुन्दर, चंचल, मं#क% «दे गुगों खरे युक्त विशेष: 
बॉछनीय हे।ता है। अतः उसके एप 5० ठ.वन-- उसका नख-शिख- 
वर्णेन उसकी अदाओं का चितग भी सराएःन का अंग बन गये। 
सूफियों का साकी उनका प्रियतम परमात्मा है । अतः उसका मेखन- 
शिख भी प्रतीक के अन्तगंत समानता ऊाबेगा । न 
सुरा इस्ल!म में वजित (हराम) है । इरानी इम्लाम की स्वीकार 
करके भी मुह की लगी मदिरा को छे/ड़ न पाते थे। अत्तः वे प्रायः 
धम-शास्त्रियों-शेख, जाहिद, मुल्ला अ!दि के प्रकोप के शिकार होके 
थे । परन्तु प्रतीकों को कृपा से सूफियों ने उनकी इतनी भरसनां कौ 
कि सय साधारण में वे उपहासास्यद समम्से गये और फारखी कांण्य 
तथा तस्पश्चात्‌ उद कविता में थे हास्य के प्रतीक बन गये । 
प्राणी बन्धन में हे। जीवात्मा शरीर की कारा को तोड़ कर 
प्रियतम से मिलने के लिये तड़प रहा दै। पिजड़े में बन्द पत्ती भी 
इसी भाँति तड़पता है। अतः बुलबुल कफ्स, श्राशियाना, सैयाद 
केद्खाना ओर जंजीर भी प्रतीक रूप में प्रयुक्त हुये। प्रांणों की बाजी- 
ल्गा कर प्रियतम से मेंटने को आकांक्षा रखने वाले सृक्ती साहित्य: 
में शमा पर मर-मिटने वाले परवाने बन कर शा गये 
सी प्रकार प्राकृतिक दृश्य गुलजार ओर सहरा, बहार ओर 
खिंजाँ, बागवाँ तथा गु ची, घटा ओर बिजली तथा सामाजिक रीतियाँ+- 
लन्‍्मोत्सव. लड़की की सुसराल को बिदा, हाट में द्ामि-लाभ, ध्यादि 
ब्नेक व्यापार प्रतीक धन गये । इनमें से कतिपय सुश्पध्ट होम से: 
अधिऋ आकषक ओर संकेतित भावों के सुन्दर ब्यंजक हुये।  .- 
अन्पोक्ति तथा समासोक्ति-प्रचलन हा 
अस्तु यद्द तो स्पष्ट ही है कि सूफी का इन पार्थिव प्रतीकों से 
कोई प्रयोजन नहीं होता हे। वह्द जिसका वर्णन करना याहता हैं 
उसका बोध इन प्रतीकों के द्वारा कराता है। इस प्रकार सूफी काव्य 
झ्न्योक्तियों से भरा पढ़ा है। अन्योक्ति-विधान के विषय रें ध्यान देने 
योग्य बात यह है कि अप्रस्तुत ( विषय ) प्रस्तुत का ( विषयी ) से 
जितना अधिक लगाव द्ोगा, अन्योक्ति का विधान भी उतन्ना ही 
सुन्दर ओर सुगम होगा । परन्तु यदि अप्रस्तुत स्वर्य प्रस्तुत हो जाबे 
जैसा कि सूफियों को अनेक मसनवियों में प्रायः हो गया है तो ऐसे 
स्थलों पर जो आध्यात्मिक पक्ष की ओर संफेत मिद्धत्ते- हैं, ब्रे.समार 


( ३०० ) 


सोक्ति के अस्तगत ही रखे जा सझते हैं। समासोक्ति में प्रस्तुत का 
( कि ०७. रे जे 
घणान करते हुये अप्रस्तुत की झोर संकेत-मात्र होता ऐ। 


उलटवांसियाँ- 
प्रती्कों के अत्य धक प्रचलन से, अ्न्योक्ति और समासोक्ति की 
बहुलता से भाषा में बनाघट ञञा जाती है। तथा एक प्रतीक को बार- 
बाइ प्रयोग में काने से उसका सौन्दय, आकषण ओर ध्नूठापन भी 
फोका पढ़ जाता है ओर वक्ता की ओर जनता का लगाव भी अपेक्षा« 
कृत कम होने लगता दे । अतः अपनी धुनि के पक्के ओर मस्त तथा 
जनता को विस्मय-विमुग्ध कर शब्यपनी घाक जमाने वाले स्वच्छ॑द्‌ 
सूफियों ने उक्षटवांसियों हरा अपनी प्रतिष्ठा ही स्थापित नहीं छो, 
झापितु जनता का आकषेण भी अस्तुण्ण बनाये रखा भारत में उल्टी 
कहने बालों में कबीर अधिक प्रसिद्ध हैं। 
कुछेक विद्वानों की सम्मति में उल्टी का ड्यवहार गोरखनाथ जी 
के हठयोग की देन है। गोरक्ष-सिद्धान्त-संप्रह में प्रतिपादित किया 
गया है कि संखार का क्रम उल्टा है। वे धम-अथे-काम मोक्ष. ब्रह्मचये- 
गाहेरथ-व्रानप्रग्थ संग्यास. प्रथ्वी-जल-तेज-वायु-आकाश'''**'*****' 
आ्यादि क्रम को स्वीकार बरते हैं। प.न्‍्तु यह क्रम उल्टा है, क्योंकि 
इसमें सर्वास्तिम वस्तु को अन्तिम ओर निकृष्ट पदाथ को प्रथम स्थान 
दिया गया है। योगमत का क्रम है--मोक्ष धर्म-अथ-का म, संन्‍्यास* 
वानप्रस्थ-गाहेसथ-प्रद्यचये......... आदि। यही तंत्र सम्प्रदाय की 
रीति है ।* इस साम्प्रदायिक बृति का परिणए।म यह हुआ कि योगी 
ओर तांत्रिक लोग दुनिया से उल्टी बातें कहने के अभ्यस्त हो गए। 
विरोधाभास यह कि ऐसा कहने से उनकी प्रतिष्ठा बढ़ती ही गई, घटी 
बिककुल नहीं ओर वे लोग अधिकाधिक उत्साद्द से डंके की चोट 
सीधी बात को भी उल्टी करके, जटिज्न करके, धककामार बनाके कट्ते 
गए ( 99२ क्‍ 
५ सारांश यह कि इन योगियों की अनुकम्पा से उलटबांसियों का 
पृणण प्रचार हो गया और वे जनता समाहत हुई' । सूफी भी इस प्रभाव 
स्रेआछूते न रहे। इनका प्रभाव अब तक फक्कढ़ों को अटपटो ओर 
बेतुको बातों में टष्टिगोचर होता है । 
१ गोरक्ष-सिद्धान्त-संग्रह, ए० भ८ण व ५६। 
२. हजारीप्साद दिवेदी : कबौर, पृ० ० ब ८5१ | है...“ ३ ली 


भारतीय वातावरण में 


प्रथमा गमन है 

खलीफा उमर के शासन काल में प्रथम अरबी जहाजी बेड़ा 
दक्षिण भारत के मालावार तट पर सन्‌ ६३६ ६० में पहुँचा। यहाँ 
पर उनका स्वागत हुआ ओर उनको व्यापारिक सुविधायें एवं घामिक 
स्वतन्त्रता भी प्रदान की गई" । तदनन्तर खल्लीफा वाक्षिद के समय 
में इराक के क्रूर शासक इल्लाज ने अपने सेनानी कुतैवा को 
तुर्किस्तान की ओर तथा मुहम्मद बिन कासिम को सिंध को ओर 
आक्रमण की झआाज्ञा दी । उन दोनों को एक ही आज्ञा दी गई थी 
कि “चील तक धावा सारो' ।” मुहम्मद बिन कासिस ने सम्‌ ७१२ 
है० में सिन्ध का विजय करके सिन्ध और मुल्तान के प्रान्त मुस्किम॑ 
साश्नाज्य में सम्मिलित कर दिये | इस्र मुस्लिम विजय वाहिनी के 
साथ कुछ सूफी फकीर और दरवेश भी आए थे । इन्दरोंने देखा कि 
भारत भूमि अन्न-धन-जन सम्पन्न दी नहीं हैं, अपितु अध्यात्म- 
विद्या के लिये भी उबरा है। अतएवं सिन्ध-विजय के साथ ही 
मुल्तान इन सूफियों का प्रधान क्षेत्र बन गया और वे अपने मत 
के प्रचार में संक्ग्न ही गये। नवीं शती में बसरा से अबू सुफ्री सिन्धे 
आझाया था जिसकी मृत्यु भी यहीं हुई दशवीं शताब्दी में मन्सूर 
हल्लाज ने भी जल्लन-माग से भारत-यात्रा की थी ओर उत्तरी भारत 
तथा तुर्किस्तान के मागे से ज्ोटा था। तथा ग्यारहवीं शती में 
बाया रिदान बहुत से दरवेशों के साथ बगदाद से भ्दोंच आये थे ।२ 

सारांश दे कि सिन्ध-विजय के पश्चात्‌ भारत में सूफयों का 
आगमन ओर प्रचार चलता रहा। तुक-विजय के पश्चात्‌ तो भारत 
पर तुके शासन ही स्थापित हो गया ओर अनेक मुसल्लमान केवल्न 
सूफो दरवेश ही नहीं, यहाँ पर बस ही गये। 


१ ताराचन्द : इन्फल्यूएन्स भाव इस्लाम शॉन इंडियन कल्चर, पृ० ३१॥। 

२ प्रो० हबीब : धर्ली मुस्लिम मिस्टीसिज्म, काशी विद्यापीठ के रजत 
जयन्ती भभिनन्दन ग्रन्थ के पभ्रगरेजी भाग में लेख, प० ६६ ॥ 

है ताराबनद : बढ़ी, पृ० ४६ । 


३५०६१ - 


( ३०२ ) 


सुफी विचार-घारा के पोषण में बौद्ध-धम तथा अन्य भारतीय 
धार्मिक भावनाओं का कितना योग था इस पर पहले ही विचार 
प्रम्तुत किया जा चुका है। किसी-किसी घिट्काय्‌ की सम्मति सें 
सूफीमत कुरान के आधार पर की हुई अटद्ेतवाद की व्याख्या दे! 
तथा तुर्किस्तान विजय के साथ ही यहाँ पर फेत्ते हुए बौद्ध धरम की 
महायान शाखा का इस्लाम पर प्रचुर प्रभाव पढ़ा था। परिणाम 
साहूप इस्ताम में मुजासिमिया विचारों का प्रवेश पाया जाना है।* . 


7७ 
योग-धारा से भेद ः 
|... इस्र समय भारत से बौद्ध-धम निर्वाण प्राप्त कर चुका था-। 
केबल सिद्ध-मार्ग ओर गोरखनाथ के योग-मा्ग के रूप में वह अब 
भरी दिसड्िमाता जा रहा था। तिब्बती किंबदन्ती के अनुसार तों 
ग्रोरखलाथ पद्ले बोद्ध बाजीगर थे।* इन योगियों का अड्डा . इस 
समग्र तक पंजाब बन चुका था। इस्र श्रकार नवागत सूफो विचारों 
का ब्राध-प्रंथी योग विचार-परम्परा से साक्षात्कार हुआ। योगियों 
की छानेक बातें जनता में आकपण आप्त कर चुकी थीं। फल्त; 
सर फयों को भी वे बातें अपना कर जनत) का मनारंजन करते हुए 
क्ापनी विचार-धारा का प्रचार सुगम प्रतीत हुआ | अस्तु इस मत 
के विषय में कुछ विस्तार स विवेचन की आवश्यकता प्रतीत 


ट्ोती दे । 


१ प्रो० मुह्मद हवीब : पअ्र्लौ मुस्लिम मिस्टोसिज्म--काशी विद्यापीठ 
रजत-जयन्ती भ्रभिनन्दन-अन्थ के भ गरेजी भाग में लेख, पृ० ५८-- 

“| इछशडाब8छ 289 पचााड) (8898 इ7 हध्यटाओं, वेंहॉँश्वए 'ज23 

4708009ए ७४७६ औ०जए 3॥389]3८98 सिं489979 39४88, ७७ (॥6. 

द्रि70ए0 7 90एफं॥।ए 6 ३/29]8587079 3600६ 590ए960 ॥0ज 807८४१- 

धिछग 20 00प्रएटा807 ज23. । कि 

२ रामकुमार वर्मा ; हिन्दी साहित्य का झालो चनात्मंक इतिहास, पु० १२९। 


ै 
नाथ-पथ 

विकास 

इस मत के प्रारम्भ ओर विकास के विषय में ऐतिहासिक 
सामग्री इतनी संदिग्ध, अपर्याप्त एवम्‌ ज्रुटिपूण है कि उसके आधार 
पर काई निश्चित निणय नहीं किया जा सकता | हाँ, इतना अवश्य 
विश्वास के साथ कहा जा सकता है कि किसी समय में यह मत 
बड़ा ही लोकप्रिय था।" नाथ मत मूलतः एक योग सम्प्रदाय हे । 
इसके नाथ-मत कद्दे जाने का कारण यह प्रतीत द्ोता दे कि इसके 
मुख्याचाय 'नाथ! कहलाते थे। यह मत एक प्रकार से बोद्ध भक्ति- 
सम्प्रदाय तथा शेव-मत का सम्मिश्रण सा प्रतीत होता है। मद्दा: 
महापाध्याय दर॒प्रसाद शास्त्री के अनुसार तो नाथ-मत बोद्ध-तंत्रवादु 
का ही रू: हे, जिसने बाद में शैव रूप घारण कर लिया था। परन्तु 
किस्ली-फिसी विद्वान की धारणा है कि नाथ-मत मूलत: शेव-मत है 
जा विक्रिसितावस्था में बीद्ध भक्तिवाद में अन्तनिद्धित हो गया। 


बोद्ध-विचारों में ऋनित 

महतत्मा बुद्ध के नितरण के साथ ही किस प्रकार उनके 
ऐतिहालिक व्यक्तित्व को दूः फेंक कर, महायान न केबल आक्रषक 
रूप धारग्य कपता गया, बरन्‌ भहायान- से यंत्रयान्‌ -ओर तबुपरान्द 
शज्रयान में परिणत हो गया। इसका विवेचन पिछले प्रृष्ठों में 
हो चुका है| यहो बज्रयान बोद्ध तंत्रवाद भी कहलाता है । ८४१ खद्ध 
जिनमें कुछ नाथ भी सम्समिल्षित- हो-गये हैं, इसी तंत्रवाद को 
देन हैं । ु हे «8 हे, 
तैश्रवा द ह न 

मूलनः तंत्रवाद न तो केवल हिन्दू विचार-घारा रा परिणाम 


१-४० शशिभूषणा दास गुप्ता : श्रोब्सक्योर रिलीजियस कल्टस, पृ० २१६ । 
२१--एन ० बसु न बुद्धिज्म एण्ड इटस फौलोग्रस इन उड़ीसा, 

भूमिका भाग । ह 
६-डा० शशिभूषण दास ग्रुत्ता : वही, १० २२०। 
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है ओऔरन केवल बौद्ध मत का। वास्तव में यह भारत का श्रति 
प्राचीन सम्प्रदाय है, जो बोद्ध विचार-धारा के सम्पक से बोद्ध- 
तंत्रवाद ओर हिन्दू विचार-घारा के सम्पक से हिन्दू-तंत्रवाद का 
रूप का धारण कर सका द्वे।! बोद्ध तंत्रवाद में हठयोग की 
कतिपय साधनायें सम्मिलित हो गई और पंच मकार-मद्य, मांस, 
ही है 

मत्स्य, मैथुन तथा मुद्रा-की प्रतिष्ठा स्थापित हा गई। भक्त की 
पुरी सफलता के लिये यह आवश्यक साधन बन गए । 


सहजपान हे 
बौद्ध-तंत्रवाद का विकास सहजयान के रूप में हो गया। 


सदजयान सर्वे साधारण के लिए सुलभ तो था ही, इसमें कुछ 
विशेष आकर्षण भी थे। सहजयानियों की मुख्य विशेषता थी 
उनका आलोचनात्मक दृष्टिकोण | इन सिद्ध-कवियों ने अपने दोहे 
कोर पदों में जीवन के आचारात्मक दृष्टिकोण तथा धामिक विधानों 
के विरोध में श्रावाज उठाई थी। विधि-विधानों का पूण खण्डन 
करना इनका कास था। इनके श्रभाव से जेन भी अछूते न रहे। 
तत्कालीन जैनों के अपम्र'श के दोहों में भी ख़ण्दनात्मक प्रणाली और 
खालोचनात्मक दृष्टिकोण दृष्टिगोचर आता है। 

इनकी एक ओर विशेषता थी । सहज धम स्वाभाविक है! 
झतएव पढना-लिखना न केवल व्यथ समभा गया, बरन्‌ पढने- 
लिखने की ओर ये सिद्ध घृणा का प्रचार करने लगे । इसका परिणाम 
यह हुआ कि मुखं-विद्वान, दृराचारी-साधु समकक्ष समझे जाकर 
समान प्रतिष्ठा के पान्न हुए। कुछ अ्ंशों में गुण की अबद्देवमा 
होने लगी । 

 पहने-लिखने की महत्ता हृटते ही शुरुवाद का बिशेष महत्व 
स्थापित हो गया । अतएव गुरु-पूजा का प्रचार हो गया। 

इन खंहज थानिर्थों का लरंय था “महासुख्र' को भ्राप्ति। श्तकी 
प्राप्ति में 'काय-साधना” का मुख्य स्थाम भा। इनका विचार था कि 
०ब्वार का मूल तत्त्व शरोर में प्रस्तुत हे। अ्रतएष काय-साधना से 
सम्पुण ज्ञान-विज्ञान, सुख-मद्दासुख की प्राप्ति हं; सकती है। काय- 
साधमा के लिए योग-साधना श्रोर कुण्डलिनी-जागरण की विशेष 
व"पाधश्यकती समभी गई | 
कम 


; -ड० शशि भूषता दास गुसाः द वही, ६० २० । द 
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माथ-भत पर जे बोद्ध-वंत्रवाद अथवा योग-सम्प्रदाय की 
प्रभाव लक्षिग दाता है, उसझा ऋारण सिद्ध-मत दे । अस्तु, हम कह 
सकते थे कि नाथमत, सिद्ध-मत का ही विशेष रूप हे । 
नव नाथ ेल्‍ 

इस नाथ-मत के आदि अप्रवत्तक आदि-नाथ स्वयम शिव 
कहे जाते हैं । किन्तु मानुप आदि-नाथ मत्स्यन्द्रनाथ हैं। इस मत 
का अधिक लाक प्रिय बना देना तथा उसमें सिद्धान्त-प्रन्थों का 
प्रणयन करना इनके उत्तराबिकारों एवम प्रिय शिष्य गारखनाथ जी 
का काये था । जैसा कि पहल कहा जा चुका दे ८४ सिद्धों में कुछ 
नाथ भी सम्मिलित हा गए हैं। कनफट यागियों" का दीक्षित करते 
समय ८४ सिद्धों ओर नव-नाथ की पूजा का विधान द्वे। इस प्रकार 
भी नाथ मत सिद्धमत का ही विशेष रूप प्रतीत हाता है । 


रन्तु इन नव-नाथों के विषय में समस्त विद्वानों का मतैक्य 
नहीं हैं। तंत्र मुहाण व” के अनुसार आठ नाथ आठों दिशाओं में 
तथा एक नाथ मध्य में निवास करते हैं । इन नाथों की दिशायें तथा 
स्थान इस प्रकार हैं*-- 





अषककारतारम्पका जुदाझाए, 








क्रम दि 

बता नाम शा स्थान 

१' | गोरखनाथ पूष जगन्नाथ का बन 

२ | जालन्धर पा | उत्तर उत्तरापथ,ञ्वाल मुखी के पास 
४ | नागाजुन दक्षिण गोदाबरों का घन 

४ | दत्तात्रेय पश्चिम सररबती नदी के पश्चिम 
| देवदृत्त नैऋत ७०० ७०००००००७ 

६ जडु भरत घायं॑ग्य ९७०४७ ०७ ह $ 6 8 ७ & 

७ | आदिनाथ सध्य देश कुरुक्तेत्र 

८छ | भस्स्येन्द्रनाधथ | अग्नेये समुद्र-त6 के समीप 





(स्पष्ठ है कि ईशान दिशा निवासी नथें नाथ का नाम तथा 
दैवदेस और जड़ मरंत के मिवास स्थान नहीं दिए गये हैं 
१--ताथ-मत में दीक्षित बंयक्ति कनफट जोगी (योगी) कहलाते हैं । 

१०० रक्ष-सिद्धान्त-संग्रह १० ४४ | ४५ । 
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ऐक ओर किस्बदन्ती के अनुसार नव-नाथ इस भ्रकार हैं*-- 

(१) गंोरखनाथ; (२) मत्स्न्द्रनाथ, (३) चपटनाथ, 
(४) मंगलनाथ, (५) घुग्गूनाथ, (६) गापीनाथ, (७) सूरतनाथ ओर 
(८) चम्बनाथ । 

मराठी किम्बदन्ती के अनुसार नव नाथों में ज्ञानेश्वर ओर 
मुक्ताबाई भी सम्मिलित हैं।* 
ध्येय ओर साधन 

यह मत स्वभावत: शक्ति-संचय में पूण विश्वास मानता है। 
इसकी प्राप्ति योग-साधना द्वारा ही सुलभ है । किन्तु इसका अन्ठदिम 
ध्येय दे शिवच्त्व प्राप्त करना, इसी शरीर में जीवन्मुक्त संज्ञा प्राप्त 
कर लेना । इस ध्येय की प्राप्ति का प्रधान साधन हटठ-याग है। 
इसमें आसन, प्राणायाम तथा ब्रद्मचय का महत्त्व था। नारौको 
निनन्‍दा करना उसी मत की देन द्दे! उनके विचार में नारी बाघिनी- 
स्वरूपा है, जो पुरुष के भक्षण का सेव लालायित रहती है । नाथ 
योगी वस्तुत: ब्रह्मचारी थे ।2 

इनकी साधना उल्टी साधना भी कहलाती हे। इसके दो 
कारण हैं| प्रथम--पघंसार की प्रत्येक वस्तु अपने उदूगम से आगे 
की ओर अग्रसर हं।ती हैे। परन्तु जीव »पनी साधना द्वारा अपने 
उद्‌गम--ब्रह्म--की ओर अ्र्मसर हाता है। ट्वितीय--प्रत्येक वस्तु 

!गति अधो मुखी होती दे, किन्तु योगी अपनी साधना द्वारा 

कुणडलिनी को ऊध्यगति प्रदान करता है । 


चन्द्र-दये 
नाथ-साधना में चनम्द्र-सूये का विशेष मह्त्व है। चन्द्र 
हपभोग्य है ओर सूय भोक्ता । इन्हीं को माता का रक्त (२७) और 
पिता का बिन्दु (वीय) कहते हैं, जिससे समस्त संसार की रचना 
होती दे ।” चन्द्र साक्षात्‌ शिव स्वरूप हे तथा सूय (काल्नाग्नि) शक्त 
१-०० अ्रार० ठेम्पिल ; दी लीजेस्डस झाँव दी पंजाब, भाग १, पृ० १८५व १६। 
रब्न्पागाकर : श्री जशॉनेश्वर-चरित, अध्याय, ग्रुरु सम्प्रदाय पृु० ६०- ७८५। 
ई६--डा ० शशिभ्षणदास ग्रुत्ता : श्रोब्सक्योर रिलीजियस कल्टस, पृ० २४१ । 
४--'मातु के रकत पिता के बिन्दू । उपजे दुश्नो तुरुक और हिन्दू ।।” 
““जायसी-प्रन्धावली, पु० ३१३ । 
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स्वरूप है । चन्द्र का निवास सहस्रार चक्र में है, जहाँ से अमृत का 
बपेण होता रहता है | जिस नाड़ी में होकर सोम-वर्षेण द्वोता है वह 
शंखिनी (बंकनाल) का मुख है, जिसे दशम द्वार कहते हैं। यह अमृत 
सूर्य द्वारा भस्म कर दिया जाता है। इस प्रकार जीवनाम्ृत क्षय होता 
रहता है। योगी खेचरी मुद्रा" द्वारा दशम-द्वार को बन्द कर स्थयम्‌ 
सामपान करता है ओर क्षय से बच जाता दे । हे 

इसी शंखिनो (बंकनाल्न) को इड़ा भी कद्दते हैं। इसका ऊध्बे- 
मुख दशम द्वार हे ओर अधोमुख म्रूलाघार चक्र में भ्रसुप्त कुण्डलिनी 
(सूय) के समीप है। यह सोमपान कर विषाक्त पदार्थ उत्पन्न करतो 
है, जिनसे शरीर क्षय का प्राप्त हाता जाता दे । इस कुण्डलिनी 
की उध्वंगति हाने से चन्द्र-सूय-संयाग ( शिव-शक्ति-मिलन ) दो 
जाता है, जो महासुख का विधाता है। सुष्मना के भीतर ब्रजा, 
उसके भीतर चित्रिणी ओर उसके भी भीतर ब्रह्मनाड़ी है जो कुरड- 
लिनो-शक्ति का असल माग दै। इडा या इंगला को गंगा, पिंगला. 
की यमुना ओर सुष्मना को सरस्वती कहते हैं। इन तीनों का ब्रद्वारन्ध 
में जहाँ संगम हुआ हे, वही त्रिवेणी या प्रयाग कहलाता है । 
रसायन-स्कूल 

जिस प्रकार नाथ-योगी जोवन्प्रक्त होना चाहते हैं, उसी 
भाँति रसायनवादी भी रसों ( 0४०770८४|७ ) के प्रयागों द्वारा 
जीवन्मुक्त होना चाहते हैं। वस्तुतः रस-विवेचन विज्ञान का विषय 
हे, परन्तु यह भी धार्मिक विषय बन कर एक वाद का अंग बन 
गया। 'रसाण॒व? में पावेती शिवजी से जीवन्मुक्त का रहस्य पूछती 
हैं। शिव जो उत्तर में रस (पारद) का महत्त्व बतलाते हुए जीवन्मुक्ति 
के लिए उनका प्रयोग बतलाते हैँ। नाथों ने रसायन-स्कूल में 
जीवन्मुक्ति का रहस्य देखकर उसे भी अपना लिया। अस्तु रसायन- 
चचो भी नाथ-योगियों का प्रिय विषय बन गया | 


वेष 
गोरखनाथ के मत में योगी के चिह्न, मुद्रा, नाद, विभूति 
ओर आदेश बताए गये हैं । (कान में छिद्र करके जो कुण्डल धारण 
किये जाते हैं, बे मुद्रा या दशन कहलाते हैं। ये लोग दो-तीन अंगुल 
१-- इस मुद्रा में साधक झपनी जिह्मा को उलट कर दशम द्वार से लगाकर 
उसे बन्द कर देता है । 





( १८८ ) 


की काली सींग की छोटी-सी सीटो गले में धारण कश्ते हैं, जिसे 
नाद (अ्रंगीनाद' कहते हैं और जो मली नामक काले ऊनी धागों से 
गुथी होती है' इनके हाथ में नारियल का एक खप्पर होता है) ये 
लोग गेरुआ वर और जटा घारशा करते हैं, शशीर पर भ भूत झमोर 
खलाट पर तअिपुण्ड धारण करते हैं ।* 


प्ोगधारा की मुझ्य-आकर्षक बातें 

ये नाथपंथी हठयोग के समथक थे | असम एवम प्राणायाम 
के अभ्यास हारा घास्तव में शरीर की शक्ति विलक्षण हो जाती है। 
ये योगी इन कलाशछ्ओों का "दर्शन जन साधारण के समप्त बड़े उस्माह 
' सर करसे थे। जनता इनकी अलौकिक जमता से प्रभावित होती 
इलमे दंधी चमत्कार ओर सिद्ध-सम्पन्नता कायोग मानती। परिणाम- 
श्वरूप ये श्रद्धा के पात्र बनते ओर प्रतिष्ठा पाते थे। इन समस्त 
योगियों ने कुण्डलिनी-तक्त्व को भले प्रकार समझ भी लिया था 
झोर बसे जागृत कर सक्रसेद का रहस्य पा लिया था, ये संदिग्ध ही 
हे क्स्ति पडा पिगला-सपमन नारी? के प्रयोग बिना इनकी को डे 
बात प्री हो न होती थी। तथा समम्त बाह्याचार का खरण्डन करते 
हुए ये लोग “सहज समाधि! किया 'शुन्य-समाधि? की चर्चा भी 
हावश्य किया करते थे, जिसमें कमंकाण्ड की बह्लता से व्यथित 
जनता ने सरसता का अनुभव किया। फक्षत: इस मत की आर 
जनता विशेष रूप से आवर्षित हो गई; यही कारण था इसके लोक- 
प्रिय होने का । 

इन सिद्धों ओर योगियों द्वारा एक विशेप काय हआ । वह है 
भारतीय भाषाओं वा विकास। बोद्धमत के प्रचार से प्रव धार्मिक 
घष्वाओं का साध्यम संस्कृत थी। महात्मा बद्ध ने जनता की भाषा-- 
पाली, में अपने उपदेश प्रारम्भ किये। अतए्व उनकी शिक्षाएँ सब- 
साधारण तक पहुँच कर उनको प्रभावित करने में समथ हो सकी । 
यह गुर इन सिद्धों ओर योगियों ने भी इसी परम्परा से प्राप्त किया 


गत ५क++बत नी ++-++०े 





१-हजारीप्रसाद द्विवेदी / कबीर, पृष्ठ ४५॥ तथा तुलना कीजिये :-- 
मेखल, सिंगी, चक्र धंधारी । जोगबाट, रुदिराछ श्रधारी ॥। 
मुद्रा सवन, कंठ जपमाला | कर उदपान, कांध बंध छाला ।। 
पाँवरि पाव, दीन्ह सिर छाता । खप्परि लीन्ह वेप करि राता ।॥ 
“-जायसोी-ग्रंथावली, ए० ५३ | 
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ओर अपने मत का प्रचार प्रान्तीय भाषाओं में करने लगे, जिनमें 
खन्‍्य प्रास्तों को भाषाओं के शब्द भी रहते थे, तथा कुछ नाथ-पंथ 
के पारिभाषिक शब्द भी रहते थे। इस प्रकार इनकी 'सघुक्कड़ी! 
भाषा समस्त उत्तर भारत में प्रायः समक्की जा सकती थी । आधुनिक 
थोली में कहना चाहें तो इस भाषा का उत्तर भारत ओर राजस्थान 
की तत्कालीन राष्ट्रभापा कह सकते हैं। इसके विकास में इन 
योगियों का प्रयत्न सराहनीय है । 


भाषा के सम्बन्ध में एक बात ओर ध्यान देने योग्य है। ये 
योगी प्रायः विद्वान तो होते नहीं थे। अतएव इनके प्रवचनों में 
सम्बद्धता का अभाव रहता था, विचारों में तारतम्य न पाया जाता 
था ओर इनके निष्क्ष स्वच्छ ताकिक शेंली बिहीन होते थे। एक 
बात अवश्य थी। थे लोग मनोविज्ञान के कतिपय सिद्धान्तों के 
प्रयोगों में पूण दक्ष होते थे। समूह-मनोविज्ञान ([श०७-75ए८॥१०- 
]029) के सिद्धान्तों की सहायता से जनता को अपनी वाणी से 
विमुग्ध कर सकते थे । साथ ही इनको एक खटका भी बना रहता 
था कि कोई प्रतिद्वन्द्री भी इसी शैली फो अपना कर इनकी पोल 
खोलकर “मियाँ जी की जूती ओर मियाँ जी का सर? वाली कहावत 
चरिता्थ न करने रूगे। अतः ये अटपटो, अश्लील और उल्टी 
भाषा का प्रयोग करते थे ओर फिर उसके प्रत्येक पद का बड़ा विशद 
विवेवन करते थे । इनकी इन सब बातों ने जनता का इतना मुग्ध 
कर लिया या कि उसकी यह सहज धारणा बन गई थी कि यागी 
की बातों का यथाथे भाव योगियों के अतिरिक्त अन्य काई समभ 
ही नहीं सकता । अत: उनकी प्रतिष्ठा प्रति दिन बढ़ती हो जाती थी ॥। 


सफियों पर प्रभाव 

इस्लाम का भारत में प्रवेश हुआ। सूफी-प्रस्युत प्रत्येक 
मुसलमान अपने मत का प्रचारक है ।* उन्होंने आते ही पंजाब प्रान्त 
में न|थों का प्रभाव देखा। उनके प्रति जनता के आउऊृपण का 
विश्लेषण किया । उनकी कतिपय क्रियाओं से वे स्वयम्‌ भी प्रभावित 
हुए। अतएवं उनकी अनेक बातों का भ्रचार की रृष्टि स्रे, आकषक 
होने के कारण अथवा अपने मत के अलुकूल होने फे कारण सूफियों 
ने अपने मत में सम्मिज्नित कर लिया । 


१--ता राचन्द £ इनपलुएन्स श्रॉव इस्लाम श्रॉन इण्डियन कल्चर, ५१० ३३ । 





को, 


भापा का प्रश्न 


प्रारम्भिक सूफी वास्तव में विद्वान थे। सृफीमत की अधिकतर 
पुःतके ऋरबी भाषा में थीं तथा कुछ फारसी भापा में थीं। प्रोफेसर 
हवीब की सम्मति में सूफीमत “पोस्टग्रेजुए्ट” पाठ्य-क्रम था। कोई 
भी व्यक्ति बिना अरबी का विद्वान हुए-तफसीर, हृदौस तथा 
फिकह विद्याओं को १ए रूप से समझे बिना-सुफी विचार-धारा से 
पूर्णतः अवगत नहीं हो सकता ।! कतिपय चोटी के सूफी पंडितों के 
विषय में यह अवश्य ही सत्य है, परन्तु पिछले खेवबे के अनेक सूफी 
साधरणा पढ़े-ल्खि किवा पढ़ फकीर थे। यह भी कदाचित हमारे 
योगियों के सम्पक का ही प्रभाव रहा हो, जिनकी हष्ट में-- 


पोथी पढ़ि पढ़ि जग मुआ. पंडित हुआ न कोय | 
एक अक्षर प्रेम का, पढ़ सो पंडित होय॥ 
- कबीर | 

अध्तु यहाँ के भी प्रसिद्ध सूफियों ने अपने मत सम्बन्धी 
पुस्तकें अरबी ओर फारसी भाषा में ही प्रस्तुत कीं। परन्तु प्रचार के 
लिए योगियों की भाँति देशी भापा--भाखा- को अपनाया ओर 
कभी-कभी उसमे दोहरे भी कहने लगे ।* परन्तु योगियों की सफलता 
देखकर इस प्रवृत्ति को अधिक उत्तेजना मिली ओर सूफी फक्कीर अपने 
खित्ते की बोली में ही प्र म-कहानियाँ ओर सिद्धान्त-प्रन्थ लिखने 
क्षगे । इस प्रयत्न में मक्तिक मुहम्मद जायसी का विशेष सफलता 
प्राप्त हुई । 


आसन, प्राशायाम, इडा, पिंगलादि 

आसनों में आकषण है ही। सफल आसन-विद्‌ व्यक्ति के 
चरित्र में न सही, शारीरिक शक्ति में दृष्ठा को अवश्यमेव श्रद्धा 
हो जाती है। सूफियों में कष्ट-सहिष्णुता तो प्रारम्भ से थी ही। विकट 
आसन भी बड़े कष्ट-साध्य हैं और उनसे अभ्यास की क्षमता भी 
प्राप्त दीती है। अतएवं सूफियों में आसन सरलता से ग्राह्म होगए। 


िनमननीनगनन-+-++ जज टककणा 


१--मुहम्मद हबीब : श्रर्ली मुस्लिम मिस्टी सिज्म- काशी विद्या-पीठ रजत- 
जयन्ती भ्रभिनन्दन-प्रन्थ में लेख, पृ० ७१। 

२--मौ० अब्दुल हक : उदू की इब्तिदाई नशोनुमा में सूफियाये कराम के 
काम, पृ० ४ ॥। 
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प्राणायांव से चित्त की एकाग्रता ओर रमरण का श्रश्यास बंढता है। 
इसकी उपादेयता ने सूफियों के जिक्र-खफी में 5शेपष स्थान प्राप्त कर 
लिया प्रारम्भिक सूुफियों में कु्डलिनी का केवल संकेत-मात्र मि्ञता 
है, वह भी शायद महर्षि पातंजलि की कृपा का प्रसाद है। परन्तु 
इन योगियों की इडा-पिंगला ओर दशम-द्वार का इन सूकफियों पर 
इतना गहरा प्रभाव पड़ा कि बिना चक्र-भेद ओर दशम द्वार का 
भेद पाए काई 'हक़' बन ही नहीं सकता था। 


सूफी स्वयम्‌ भी पारिभाषिक शब्द-प्रिय थे ।" अतः योगियों 
के पारिभापिक शब्दों, शूम्य-समाधि, सहज-समाधि, तारी लगना, 
आदि का सूफियों में ज्यों का त्यों प्रचार पा लेना काई आश्वय की 
बात नहीं है । योगियों की भाँति सफो भी बाह्याचार के कट्टर विरोधी 
थे। यहाँ के म्वच्छन्द वातावरण में उनका यह विरोध और अधिक 
तीत्रतर हो गया 


अद्वत तथा भक्ति 


इल्लाज ने अनलल्‍्हक़ः की घोषणा कर अद्वेत का समर्थन 
किया था | अन्य विवेकशील सूफियों न भी उसका समर्थन किया। 
किन्तु इस्लामी ५तिबन्धों के कारण उसका अधिक प्रचार न हो सका । 
भारतीय वातावरण अद्व त की गूंज से ओत-प्रोत था। यह अद्वेत- 
बाद तथा भक्ति मागे दोनों ही सफ़ियों के अनुकूल थे। इनसे उन 
को प्रोत्साहन मिला। फलतः भारतीय सूफियों में अद्बोत-भावना 
झोर भक्ति-भावना अधिक स्पष्ट लक्षित होती है । 


भारतीय भावषों से सामंजस्य 


इस प्रकार स्पष्ट है कि यहाँ के सफियों कौ भाष', शैली तथा 
पारिभाषिक शब्दावल्लो में योगियों का इतना अधिक प्रभाव पढ़ 
गया था कि साधारण जनता की दृष्टि में सृफी फक्कतीर, घेष्णब भक्त 
ओर गोरख पंथी साधु में का३ अन्तर ही न रद्द गया था। यह तीनों 
प्राय: एक ही भाव ह$ पर्याय बन गये थे ओर सभी श्रद्धा के पान्र थे । 
१>मुंहम्मंद हबीब : श्र्ली मुस्लिम मिस्टीसिज्म, काशी विद्यापीठ, रजत- 
जयन्‍्ती, ग्रभिनन्दन-ग्रन्थ में लेख, १० ७३--- 


“वु0९ पल प्रएशाए३ 000.655 6007. #णाप्रांटा (दाप्राड 
38 904070प059, ” 
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सूफ्रियों की एक विशेषता अवश्य रही। उन्होंने इस्लामी 
फरिश्त आदि के स्थान पर भारतीय देवताओं के नाम लेकर, वद 
छोर कुरान को एक घाषित कर तथा राम ओर रहीम का एक सानकर 
भारतीय बिचारां के साथ सामंजस्य स्थापन का सबक प्रयत्न किया 
था । यह सामंजस्य-भावना भी यहीं के वातावरण में पाषित भारतीय 
सूफियों की निजी विशेषता हे। 


दशम अध्याय 
दर्शन 
आखिरी-कलाम में 


अखिरी-कलाम मल्निक मुहम्मद जायसी की प्रथम कृति है। 
उस समय तक जायसी में न तो तीब्र प्रभोदय हुआ था और न 
सूफियों के मूल सिद्धान्तों--डनके रहस्यों, ने उसके हृदय में स्थायित्त्व 
प्राप्त कर पाया था । अतएवं इस काव्य में सुफी मत के सिद्धान्तों की 
खोज का प्रयत्न करने पर अवश्य ही निराश होना पड़ेगा । यह काव्य 
वस्तुत: अन्तिम न्याय को कथा-मात्र है । कवि इस्लामी सिद्धान्तों का 
पूण ज्ञाता एवं उनका अटल विश्वासी भी प्रतीत नहीं होता जैसा 
कि पहले प्रतिपादित किया जा चुका है। उसने अपनी स्वच्छ॑दता- . 
प्रिय प्रवृत्ति का अवश्य इसमें प्रमाण दिया दे तथा समूचे काव्य 
के परिशीलन के उपरान्त यह भासित होता है कि उस व्यक्ति में 
प्रसुप्त _ुमता (90८या74| €7८:४५) विद्यमान थी जो निकद.. 
भविष्य में उद्बुद्ध होने जा रही थी । 


गुरु-महिमा क्‍ 
चाहे बातावरण के प्रभाव से हो, चाहे अशरफी गुरुओं की 
करेामात ओर मान्यता के कारण हो, कवि गुरु-महिमा का कायल 
अवश्य हो चुका था। उसकी धारणा थी कि बिना गुरुसेवा के 
उद्धार का काई अन्य मसाग नहीं है - कं 
जो चालीस दिन सेधे, बार बुद्ारे कोई । 
दरसन हाइ मुहम्मद, पाप जाइ सब धाई ॥६।॥ प० १४२। 
तथा यदि गुरु की अनुकम्पा हो जाय, तो सहज ही अभिलषित 
मार्ग का प्रदशेन होकर ध्येय तक पहुँच हो सकती है-- 
तिन्द्द घर हों मुरीद, सो पीरू । संवरत बिनु गुन लावै तीरूल॥ 
तथा, जो अस पुरुषदि मन डित्तलाबे । इच्छा पूजे, आस तुलाबे॥ 
“-पू० देधंर । 
३१३ 


( ३१४ ) 


सफी-मान्यताओं का अभाव 

परन्तु सुफीमत के मुख्य अंगों-प्रणय, आकांक्षा, विरह, 
झादि का सवथा अभाव है। वास्तव में इस काव्य में प्रेम का लेश 
भी नहीं हे | सुफी भावनाओं के कतिपय विरोधी एवं अन्य प्रकार के 
भाव भी प्रस्तुत हैं । साधारणतया सूफी अपनी परम्परा का उद्गम 
हजरत अली से मानते हैं। मुहम्मद साहब ने अली को ही योग्य 
समम कर उन पर ही रहस्य-भावना का भेद विदित किया था। 
ज[यसी ने अली का स्मरण करते हुये इस आर तनिक भी संके 
नद्दीं किया हे, अपितु साधारण मुसलमान की भाँति उनके बीरच्त्व 
की हीं प्रशंसा की दे। बाबर को वीरता का वण्न करते हुये कवि 
कट्टता दै-- 

श्रल्ी केरि जस कोन्हेंस खाड़ा। +-प्रू० ३४१। 


एक बात ओर दे | सूफियों को छोड़ कर अन्य सब मुसलमान 
इवलींस को शैतान मानते हैं। इबलीस ने खुदा की आज्ञा पाकर 
भी उसके अतिरिक्त अन्य--आदम--का सिजद्‌ नहीं किया था। “'सूफ्री 
इर्बलीस की इस अनन्य र॒ति पर मुग्ध हैं; उससे अनन्यता का पाठ 
पढ़ते है” ।* वही परमात्मा का परम भक्त दँ। डसी का परमात्मा 
ने शुह्य-माश (दशंम द्वार) दिखलाया था। ओर उसी को वहाँ का 
पदरुआ भी नियुक्त कर दिया था-- 


ञ्रद > कट । नारद" कह बिधि गुपुत दिखावा।। 
तूं संबंक है भीर, निनारा | दसई' पर्वेर होसि रखवबारा॥ . 
| क्‍ --ह.० ३०७-। 


परन्तु भ्रभी तक, इस काव्य के रचना-काल तक, जायसी भी 
साधारण भुसकज्षमाम को माँति इबलीस को शेतान अतएंव नारकीय 
ही; समभक्ते थे-+- 
- झायुस इबलीस हु जो धारा नारद हाई नरक मैहं पारा॥ 
-“प्रू० १४१ | 





१-+चस्क्ली पाण्डेय : तसव्वुफ अथवा सूफीमत, पृ० ७१ ॥ 


२-*जॉयंसी ने हिन्दू भाव॑ना के सामंज॑स्य की हृष्टि से इबलौस को नारद. 
। मम दिये हैं। 


( ११४५ ) 


अठ त-मावन्नां ह 

सूफीमत में मति न होने पर भी जायसी शत्कालीन धामिक 
आन्दोलनों से नितान्त अनभिज्ञष न थे। मुसलखानी एक्रेश्करबाद 
तथा भारतीय अद्वे तवाद में तस्त्वत: भेदु दे। परन्तु जायसी पर 
झट्ठ त का ही प्रभाव लक्षित होता दहै। यथा+- न्‍ 


इश्वर के झतिरिक्त समस्त संप्लार असत्‌ हे +। 


.. साँचा खाइ ओर सब मूठ | “४९ ३४१ 
यह संमस्‍्त संसार स्वप्नवतू दी अश्चार दै-- . कु 
यह सखार सलपन कर लखा। . “>पू०9 रहेर | 


तथा इस विश्व में जो कुछ टष्टिगोचर होता हे घह सब उसी एक 
परमात्मा का प्रतिबिम्ब हे-- 


खबें जगत दरपन कर लेखा + आ्पन द्रसन आपुदि देखा ॥-प०३४२॥ 


एक बात ओर स्मरण रखनी चाहिये! एक दप्रश--समतल दूपेरएुलक 
के समस्त प्रतिबिम्ब सदेव असत्‌ (७:४०!) होते हैं । 


ब्रह्म अकेला था। “एकोडइम्‌ बहुस्याम”” की इच्छा से उसते 
समरत जगत का सूजन किया--- 

अपने कोतुक कारन, मोर पसारिन हाट । प्‌० १७९। 

इस ! प्रकार त्रक्त ही स्रष्टठा, रक्षक एवम संहारक रूपों मैं 
प्रतिष्ठित होता हुआ अन्त में फिर अकेला ही शेष रद्द जाता है-- 

भंजन, गढ़न, संवारन, जिन खेला सब खेल । 

सब कहें टारि मुहम्मद, अब है।इ रहा अकेल |।--प्र० ३४७ । 

इस काव्य में आए हुए ये संकेत जायसी की आन्तरिक 
जिज्ञासा का परिचय देते हैं। इसरो प्रवृत्ति ने कालान्तर में जाग्सी को 
सच्चा सूफ़ी बना दिया । 


जायसी का स्वगं-वणन भी साधारण मुस्लिम दृष्टिकोशा से 
है। उसमें शराब है, बढ़िया भोज्य पदाथ हैं, हूरें हैं, उपआओओोम की. 
अन्य सामग्री है । परस्तु इनसे उसकी मनस्तुष्टि नहीं हुई, क्यों 
यह तो सांसरिक वेभव का वृद्दत्तर आदश मात्र है । यह अन्विम ध्येय: 
नहीं हो सकता | अतएव उन्होंने द्वान्द्रातीतावस्था की अन्त में चर्चा 
कर मानो उस्री को परम गति माम लिया है-- 


( ३१६ ) 


तात न जूड न कुनकुन दिवस राति नहीं दुक्ख । 
नींद न भूख मुहम्मद, सब बिरसें अति सुक्ख ॥--छ० ३६०। 


नाथादि पंथों का प्रभाष 
..._ जैसा कि ऊपर कई स्थलों पर कद्दा जा चुका है, इस समय 
नाथपंथी, तांत्रिकों, आदि का विशेष प्रभाव था। जायसी भी उससे 
अछूते न रहे थे । दशम द्वार प्रस्तुत हे-- 
दी:हेसि नी नो फाटका, दोन्‍्हे'स दसवें हवर । --प्ू० ३३६ । 

नाद-भेद भी दृष्टि से चूका नहीं दे-- हट 
सोदह खंड ऊपर तर राखेड | नाद चलाइ भेद वहू भाखेडँ॥ 
| “-प्रू० ३४७ | 
इश्वर-मलक प्राप्त होते ही तारी लग जाती दहैे-- 

. मारि उसत लागी सब तारी ।**'*'****** --प्‌ृ० ३५७ | 
सक्‍या से छूटकारा पाने का उपाय भी वही बतलाया है जो सम्प्रति 
'सयाने? भूत, चुड़ैल, आदि से बचने का प्रायः बताया करते 

।१ फ 

अम्तु स्पष्ट है कि जायसी में जिज्ञासा थी, प्रतिभा थी। बे 
सतर्क भो थे। वातावरण पर भी दृष्टि थी । परन्तु अभी सुअवसर 
न आया था, जिसको प्राप्त कर बे स्वयं कृतकृत्य हा गये ओर हिन्दी 
को निहाल कर गए। 


पद्मावत में | 


साहित्यिक दृष्टि से 'पद्सावत”ः जायसी की सर्वोत्कृष्ट रचना 
है। कवि ने इस कथा में अध्यात्म ओर दशेन का पुढ देकर विकार- 
प्रस्त संसारी प्राणियों के लिए उस संजीवनोषधि का आविष्कार 
किया था जिसका पूर्णतः सफल अनुभूत योग गोस्वामी तुलसोदास 
जी ने 'रामचरितमानस? नाम से प्रस्तुत किया । इस कथा के कतिपय 
स्थलों को समझने के लिए कुछ पारिभाषिक शब्दों, सूफियों की प्रेम 
पद्धति एवं तत्कालीन रुचि का जान लेना! नितान्त आवश्यक है। 
इस प्रन्थ रत्न में जायसी के निजी धार्मिक विचार और दाशनिक 


१-- देखिए, प्राखिरी-कब्वाम, पृ० ३४३। 


( ३१७ ) 


विवेवन पृष्ठ-पष्ठ पर दृष्टिगोचर होते हैं। अस्तु उनका अनुशीक्षन 
उचित ही नहीं, आवश्यक भी हे । 
प्रेम-पद्ध ति 
' सूफ़ियों को साधना प्रेम-मूलक है । यह प्रेम वास्तव में परम 
प्रियतम परमेश्वर के प्रति हाता है, किन्तु उसका वर्णन केवल प्रतीक 
रूप में ही संभव है । इस आदश प्रेम का वर्णन किसी पार्थिव व्यक्ति 
के प्रति प्र म-वणन करके दिखाया जाता है। सूकियों का पार्थिव 
प्रियतम नारो रूप में भी होता हे ओर किशोर रूप में भी। हाफिज, 
झरबी, आदि सूफी रमणी पर मुग्ध थे, परन्तु कुछ सूफ़ी किशोरों को 
ही अपना प्रियतम चुनते हैं। सूफी नारियों में राबिया बसरी का 
नाम अमर दे | उसले अल्लाह का ही अपना प्रियतम माना था। 


जायसी की एक विशेषता है। उन्होंने अपनी प्रेम-पद्धति के 
विवेचन में अपने व्यक्तित्व को अलग रखा है। हमको कहीं से भी 
यह तनिक भी गंध नहीं मिलती कि जायसी किसी पार्थिव व्यक्ति कै 
प्रेमी थे। उनका प्रेम केवल उसी के प्रति था और उन्‍होंने देखी थी 
सांसारिक प्रेम में भी उसी की रज्ञक। अतएवं जायसी का प्रियवम 
सीमित नहीं है। वह अनेक व्यक्तियों में और अनेक रूपों में 
विद्यमान हे । | 
सब प्रथम नागमती अपने प्रेम को रत्नसेन के प्रति प्रकट 
करती हुई उसी परम के प्रति प्रेम का आभास देती है-- 
में जानेउ तुम्द मोही मोंद्य । देलों ताकि तो हो सब पाँदा ॥ 
हि >< . >< 
तुम्द सें रन कोउ न जीता, हारे चररुचि भोज | 
पहिले आपु जो खाबे, करे तुम्दार सो खोज ॥ ६॥ 
--प्र्‌० ३७ 
हीरामन सुआ भी अपनी स्वामिनी को उस्री के रूप में 
देखता है-- 
जी लहि जियों रात[दिन, सँवरी ओहि कर नावेँ। 
मुख राता, तन हरियर, द॒हूं जगत लेदि जादें ॥२॥ --प० ३े८॥ 
पदूमावती तो सबच्र ही उसी परम का प्रतीक है-- 
जग कोइ दीठि न आवे, आहछहि नेन अकास । क्‍ 
जोगो जती संन्यासी, तप साधहिं तेहि आस ॥६॥ --प्र ० २१५ 


( १८) 


- स्वयम्‌ पद्मावती के लिए राजा रत्वसेन भी उसी परम का 
प्रतीक है। उसके साथी, मित्र कियां शुरु-हीरामब में उसी को 
फलक पाकर उसको विरहाग्नि कुछ मंद अवश्य पड़ जाती हे-- 

दूमावति उटि टेक पाया । तुम्ह हुत देखो पीतम छाया ॥ प्रू० १०८। 

इस तथ्य की पुष्टि इस बात से ओर हो जाती है कि प्रेस- 

:भाग में सफल हाल. के ज्ञिए, ध्येय. प्राप्त के साधनों में अनुभवी 

खदूगरु की संरक्षा की परमावश्यकता हे । बिन्ना गुरु-प्रदशन के ध््येय- 

'कार्म असम्भव है। अत: पद्मावतो सुए को गुरु-रूप में स्वीकार करती 

दे साधना-पथ में अदशेन के लिए याचना करती हे। स्मरण रखबा 
चाहिये कि उसका लक्ष्य हे रत्नसेन से भेंट--- 

लुम्ह सो भोर खेबक गुरु देवा । उतरों पार तेहि विधि खेवा ॥ .. 

“--प्ू० १०६। 
जायसी के लिए झलाउदोन जेसा इन्द्रिय-क्षोलुप भी उसी 
घपरस शक्ति का प्रतीक है! राजा र॒त्नसेन अपने उच्च, अगम्य, एवम्र्‌ 
छगभेद्य कोट में भी अलाउद्दीन (उस परम) की दृष्टि सेन बच सका-- 
जी गढ़ साजे लाख़ दस, कोटि उठाबवे कोट । 
बादशाह जब चाहे, छप ज्॒ कानेड ओट ॥| १४ +-प्र० २३६। 


सारांश यह है की जायसी की दृष्टि में प्रेम चाहे किस्री व्यक्ति 
के प्रति हो, वह केवल उसी परम के प्रति प्रेम का प्रतीक है। इसका 
कारंगा भी हे । समस्त जगत उसी से उत्पन्न हुआ है-- 
जना न काहु न कोइ ओहि जना | जहूँ लगि सब ताकर सिरजना || 
न-्पु० | । 
अस्तु सब प्राणियों में उसी का अंश है-- 
सोई अंस घटे घट मेला। ओ सोइ बरन बरन होइ खेला || प्र० १०४५। 
अलएवबं किसी व्यक्ति के प्रति प्रेम केवल उसी के प्रति प्रेम है। 
इसी सिद्धान्त पर उय्रपक्षी (!८३४) सुफी- हल्लाज के अनुयायी -- 
अनलल्‍्हक के सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हैं। यहाँ पर यह याद 
दिलाना असंगत न होगा कि जायसी ने कथा के बहाने सूफी श्रेम- 
पद्धति वथा उसके कतिपय सिद्धान्तों का ही दिरदशन कराया है। 
सर्वोत्तम साधन 


जायसी प्रेम-माग को ध्येय-श्राप्ति का सर्वोत्तम साधन मानते 
झ्े। ' अथा-ऋ* 


( ३१६ ) 


. . -तीनि लोक चो दह खंड, सबे परे मोहि सूमि |. 
- प्रेम छांडि नहिं लोन कछु, जो देखा मन बूमि ॥५॥-प० ३६। 
तथा, भलेहि पेम दे कठिन दुद्देला । दुई जग तंरां पेम् जेंहि खेला | _ 
“या पु० ४० | 
ओर, पेम पंथ जो पहुँचे पारा । बहुरिन मिले आइ एहि छारा | 
-ण्० ६२१ 
अतएवं जिस व्यक्ति ने ऐसे सरल उपाय के द्वारा ध्येय प्राप्त न की 
उसका जन्म लेना नितान्‍्त व्यथे है-- 
जो नहिं सीस पेम पथ लावा | सो प्रिथिमी मेँह कादेक आवा।॥।. 
““-पु० छ० ॥ 
गुरु-महत्त्व 
गुरु-कृपा से ही शिष्य के हृदय में प्रेमोदय होता द्वे-- 
- गुरू विरह-चिनगी जो मेला। जो सुल्गाइ लेइ सा चला ॥ 
>-प्ृ० ४५१ । 
तथा, वे सुगुरु हों चेला, निति विनवों आ चेरि | 
उन्हे हुत देखें पावउ, द्रस गासाई कारि ॥२०॥ “-प्रू०८। 
अस्तु, सुफियों में गुरु का महत्त्व अत्यधिक हे । यदि सोभाग्य से 
सदूगुरु की प्राप्ति हो जाय, ता फिर ध्येय-प्राप्ति भी निश्चित ही दे-< 
मुहम्मद तेहिं निशच्चित पथ, जेहि संग मुरसिद पीर । 
जेहि के नाव ओ खेबक, वेगि लागि सो तीर ॥१६॥ प्रू० ७। 
तथा; बिंनु गुरु पंथ ने पाईये, भूले सो जो मैंट । 
जोगी सिद्ध होइ तब, ज। गोरख सो मेंट ॥६॥ - ए० ६२ । 
ठ-पूर्ण मार्ग 
. इस प्रकार गुरु-झपा से साधक उसकी भलक पाकर प्रेम-पथ 
पर अप्रश्वर होता है। अनुभवी गुरु उसका पर्थर-प्रद्शंन करता देः) 
परन्तु प्रेम माग में कष्ट उठाने पड़ते हैं। यह मांगे सरल नहीं-हे। 
सुखिया इस मार्ग पर चल ही नहीं सकता--  . .- -- "न 
तुम सुखिया अपने घर राजा , जोखिडं एत सहहु फेट्दि काजा ॥। 
“अपछ र६ । 


बा इस मांगे पर वही चल सकता है जो अपना संर हथेली पंर 
रखते । 


( ३१० ) 


पेम सुनत मन भूल न राजा । कठिन पेम, सिर देइ तो छाजा ॥" 
“-पू० ९२६ । 


तथा, साधन्ह सिद्धि न पाइय, जो लगि सद्दे न तप्प। 
सो पे जाने बापुरा, करे जो सीस कलप्प ॥|५।। 
ओर, पेम-पह।र कठिन बिधि गढ़ा । सो पे चढ़े जो सिर सों चढ़ ॥ 
नें “77० ४१ | 
झोर, हो रानी पद्मावती, सात सरग पर बास | 
हाथ चढ़ों हों तेढिके, प्रथम करें अपनास ॥?७)॥ - प्रृू० १००। 
परन्तु यह समस्त कष्ट आदि गुरु-कृपा से दूर हा जाते हूँ। 
अतः गुरु पर पू्ण विश्वास करके, उसकी आज्ञा में रह कर, इस माग 
पर चलना चादिए आर समस्त बातें गुरु पर छोड़ देनी चाहिए--- 
मारे गुरु, कि गुरू जियावे । ओर को मार ? मरे सब आवे ॥ 
सूरी मेलु, हस्ति करु चूरू। हों नह्िं जानों, जाने गुरू॥ 
“9० १०५। 
प्रियतम का स्वरूप 
जिस प्रियतम के दीदार के लिए ऐसे विकट मार्ग से जाना 
पड़ता है, इतने कष्ट सहने पड़ते हैं। अपने को मिटाना होता है, वह 
प्रियतम “आदि एक करतारू” है । परन्तु उसका न काई रूप है, और 
न कोई वर दे-- 
अलख अरूप अबरन सो कत्तोी । & >< »% ॥ 
“7प्ृ0 3३ । 
सम्पूण संसार भ॑ केवल वही सस्‌ हे, श्रन्य समस्त पदाथ--प्राणी, - 
आदि असत्‌ है 
से नारित वह अहथिर, ऐस साज जेहि केर । 
एक साजैे ओऔ भाजे, घह्दे संवारे फेर ॥६॥ -प्रृ० ३॥। 
घही प्रियतम सृष्टि के प्रारस्म में था, अब भी संसार के नाना 
रूपी में वह] विद्यमान है श्रोर जब नाम-मूलक जगत महा प्रलय 
में लय हो जाथगा, तो केबल वही शेष रह जावेगा -- 
हुत पहले अरु अब है सोई | पुनि सो रहे रहै नहि कोई ॥ 
““9० ३॥ 








१--तुलना कीजिए -- 
यह तो घर है प्रेम का, खाला का घर नांहि। 
सीस उतार भुंद धरे, सो पैठे घर मांहि॥। >-कबीर। 


( ३११ ) 


उसके कोई इन्द्रिय--कर्म अथवा ज्ञान--तहीं है, परन्तु वह 
सत्र काये करने में समथ है| उसका काइ स्थान भी नहीं है, किन्तु वह 
सव व्यापक हे, प्रत्येक स्थान पर विद्यमान दे । अतएव वह प्रत्येक 
वस्तु के बिलकुल पास है। यह ब,त दिआ्य दृष्टि सेही संभव है 
अन्यथा वह बहुत दूर ज्ञात हाता दे - 
जीड नाहि, पे जिये गुसाई | कर नाहीं, पे करे सबाई॥ 
जीभ नाहि. पँ सब किछ बोला। तन नाहीं, सब ठाहर डाला || 
स्रवन नाहि, पे सव किछु सुना । हिया नाहि पै सब किछु गुना ॥ 
नयन नाहि, पे सब किछु देखा | कोन भाँति अस जाय विसेखा॥ 
है नाहि कोइ ताकर रूपा। ना ओहि सन कोइ आहि अनूपा ।। 
ना ओहि ठाँउ न आहि त्रिनु ठाड रूप रेख बिन निरमल नाॉँऊ || 
न। वह मितल्ला न बेहर;, ऐस रहा भरिपूर। 
दीठिवंत कह नीयरे, अन्ध मूरिखहि दूरि॥८॥ प्रू०३। 
यदि केवल वही सत्‌ है, तो अन्य समस्त दृश्य जगत असार 
ही दै-- 
यह संस।र सपन कर लेखा । >छुरि गए जानों नहि देखा || 
तथा, “ ५० ४४ । 
छार उठाइ लीन्हि एक मूठी | दीन्द्रि उडाइ पिरथिमी भूठी ।। 
“--+प० ३०० । 
अतएव इस स्वप्नवत्‌ जीवन की आशा व्यथ है-- 
एहि जोबन के आस का, जस॒ सपना पल्लु आधु | 
मुदस्मद जियतहि जे मुए, तिन्ह पुरुषन्द्‌ कहू साथु॥॥ “-(ै० ६२। 
इस प्रकार यदि कोई व्यक्ति विधेक से काथे ले तो उसको 
सबंत्र वही दिखाई देता है-- 
परगट गुपुत सकत्त भह, पूरि रहा सो नापथैं। 
जहँ देलों तहँ आओही, दूसर नद्ि जहँ जावें ॥६॥ --प्रूं० १०४ | 
तथा, 
का सोचे, का जागे, अ्रस हों गएड विभोहि | 
परगट गुपुत न दूसर, जहेँ देखों तहं तोहि॥ २८॥ 
“-प्‌० १३६ | 
यद्यंपि जायसी ईश्वर को प्रियतम रूप में देखने के पक्षपाती 
थ०--४१ 


( ३१२ ) 
हैं, तथापि जो व्यक्ति उसको जिस रूप में देखने का प्रयत्न फरता 
है, उख्को वह बेसे ही दिखाई देता दैः-- 
निरमल दरपन भाँति विसेखा । जो जेहि रूप सो तैसेड बी ॥ 
“--प्रू० १०। 
सफीमत के अड्डों तथा सिद्धान्तों का विवेचन 
इस काव्य में जायसी ने कहीं भी सूफीमत की चारों अब- 
स्थाओ--शरीयत, तरीकत मारिफत तथा हकीकत का विवेचन नहीं 
किया है ओर न ( मोमिन किवा सालिक के ) मुकामात की चर्चा 
की है । केवल एक स्थान पर उन्होंने इस ओर संकेत मात्र किया है--- 
नबो खंड नव पोरी, ओ तहं बचञ्ज केबार । 
चारि बसेरे सों चढ़ ,. सत सों उतरे पार ॥१७॥ -पू० १६। 
यहाँ पर सत का अथ सत्य न लकर सप्त माना जाबे, तो सात 
मुकामात को ओर भी संकेत स्पष्ट दे । 
इस प्रकार यद्यपि जायसी ने इनका विवेचन स्पष्ट रूप से 
नहीं किया है, परन्तु रत्नसेन को पश्रेम-दशा के वश न में उन 
श्रवस्थाओ्रों, मुकामात तथा अन्तरायों का दिग्दुशन करा दिया हैे। 
स्पष्टठटः राजा र॒त्नसेन सदूगुरु सुआ से उपदेश पाकर प्र म-पथ पर 
घल पड़ता हे-- 'सालिकः बन कर #रीकत पथ पर अग्रसर होता 
है। योग्य पात्र रसनसेम गुरु-छुपा से प्राप्त भ्रम-चिनगारी को सुलगा 
जता है । उस चिनगी-+्रधेश--उस परम प्रियतम की कलक पाकर--- 
से राजा र॒तनसेन -- 
सुनतद्दि राजा गा मुरछाई | जानो तहरि सूरुण के आई रे 
“- ० ४६ । 
सवारी पुधि-धुधि खोकर आनम्द-विभोर हो जाता है तथा उस 
अवस्था के अवसान पर जब उसे चेत होता है, तो करुणा भरे 
स्धर में धद कष्ट रठता है-- 
हों तो अरद्दा अमरपुर जहां। इहां मरनपुर आाएड कहद्दों।॥ 
-+प्रृ० ४६ । 


प्रम मांग की अनेक कठिनाइयों को हीरामन से सुन कर 
१--वुलना कीजिये-« 
जाकी रही भावना जैसी | प्रभ्रु मूरति देखी तिन तंसी ॥ --पुलसी ॥ 
२३--देखिये, जायसी-प्रन्या वली, प्रेम-खण्ड, पु० ५० व ५१ पर चतुर्थ दोहे 
से पंचम दोहे तक । 


( ३२३ ) 


भी राजा संसार की मया-ममता से मुँह मोड़ कर उस पथ पर 
चलने को उद्यत हो जाता दे-- 


चला भुगुति माँग कह, साधि कया तप जोग। 
सिद्ध होइ पदूमाव त, जेहिं कर हिये बियोग ॥१॥ --प्र० ४३ 
इस प्रकार वह मारिफत-पथ पर पूण निश्चय के साथ अग्रसर 
होता दै-- 
सप्त पतार खोजि के, काढ़ौ बेद गरन्थ। 
सात सरग चढ़ि धावों, पद्मावति जेहि पंथ ॥४।॥ --प्ृ० ६३॥ 
इस पथ में प्रियतम से साक्षात्कार आवश्यक है, क्योंकि विना 
साज्ञारकार के हकीकत-पथ पर पहुँचना असम्भव है। अतः कृपालु 
गुरु अपने शिष्य की योग्यता देखकर डसे सिद्ध-योग प्रदान कर 
देता हे-- 
अब तोदि देउ सिद्धि कर योगू । पहिले दरस होइ, तब भोगू ।। 
>पू० ६६ | 
इस अवस्था पर पहुँचे हुए प्रेमी की रद साधना देखकर 
प्रियतम भी द्रवित द्वो जाता है। वह भी मिलने के किये भाकुल हो 
उठता है। यथा-- 
पद्मावति तेहि जोग संजोगा। परी पेम बस गहे वियोगा ॥ 
“-प्० ७ह ॥ 
इसी अवस्था पर शिष्य को अप्रेम-माग में अनुभवी गुरु की 
विशेष आवश्यकता होती दे। वही चेले को पार लगाता है। परन्तु 
सच्चे साधक को, उपयुक्त अवसर आने पर, अनुभवी गुरु ओर 
उसकी अनुकम्पा अवश्य ही प्राप्त हो जाती है । रतनसेन की सच्ची 
क्षगन देखकर -- 
“महादेव तब भएउ मयारू |?” 
ओर उन्होंने राजा को सिद्धि-गुटिका प्रदान करदी । श्रब साध्य-प्रा प्ति-- 
प्रियतम से संयोग--निश्चित हो गई-- 
सिधि गुटिका राज जब पावा | पुनि भइ सिद्धि गनेस मनावा हा 
--प्रू० ६४। 
झवब राजा मारिफत अवस्था को समाप्त कर लेता है ओर अन्तिम 
अवस्थ। हकीकत पर पहुंचता दहैे। हक-प्राप्ति के पश्चातू वह निडर हे; 
उसे काज़् का भी बर नहीं है, कक्‍योंकि-- 
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तुम्द झोदि के घट, वह तुम्द मांहा । काल कहाँ पाये वह छांहा ॥ 
“-- पु० ११० ॥ 
इस प्रकार जायसी ने इस प्रबन्ध-काव्य में सुफियों की अव- 
स्थाओं का नाम न लेकर भी उनका दिग्दशन करा दिया है जो बहुत 
हो समीच्षीन हे, क्‍योंकि शासत्रीय-पद्धति पर इनका विवेचन तो मत- 
प्रतिपादक प्रन्थों में ही उपयुक्त होता है । 
सृफीमत का मूल सिद्धान्त है-गुह्ा-्भावना को गुप्त रखना, 
जिसका रल्‍लंघन कर हह्लाज ने सली की सजा पाई, परन्तु उसके 
झानुकरण से उसका गुरु जुनेद प्रतिष्ठित हुश्मा। जायसी भी इस 
सिद्धान्त के पक्त में थे । महादेव जी राजा रत्नसेन को रहस्य-मारग 
का भेद बताते हुए आदेश करते हैं-- 
परगट लोकाचार कहु बाता। गुपुत लाड मन जासों राता ॥ 
--पृष्ठ ६३ । 
क्ोक-संप्रह की भावना से यह सिद्धाग्त है भी परमावश्यक। 
यदि रहस्यधादी ल.काचार की अवहेत्तना न करते तो समाज भयंकर 
अनाचार से बहत कुछ बच जाता ओर पाखरिडयों को गुह्य की आड़ 
में घिलास की सुविधा न प्राप्त हो पाती | 


सूफियों की साधना में स्मरण का भी विशेष महस्त्व है। जायसी 
के विचार से स्मरण अनवरत ओर अंग के कण-कण से होना 
चघाहिए। यथा-- 
झो संवंरों पद्मयावति रामा। यह जिड नेवछावरि जेइ नामा ।। 
रकत क बूंद कया जस अहही । पद्मावति पदूमावति कहही ॥ 
रहे न बूँदबूँद महं ठाऊ । परे त सोई लेइ-लेइ नाऊँ॥ 
हाडहि हाड सबद स्रो है ई। नस्त-नस माहँ उठे धुन साई ॥ 
“प्रष्ठ १११ व ११२ 
विरही को स्मरण के अतिरिक्त ओर करना भी क्या हे, परन्तु 
यह स्मरण दुःख ही में होता दे" 
तन जिउ महं विधि दीन्ह बिछोहू | अस न करे तो चीनद न कोऊू॥ 
“ए४ ९८४ 
१- तुलना कीजिए-- 
दु:ख में सुमिरन सब करे, सुख में करं न कोइ। 
जो सुख में सुमिरन करें, दुख काहे को होइ॥ --कबीर 


रै 


सुख में तो सब भूल जाते हैं, स्मरण विस्मृत हो जाता है-- 
सहस बरिस दुख सहै जो कोई | घरी एक सुख बिसरे सोई॥ 
जोगी इहै जानि मन मारा | तोहु न यह मन मरे अपारा ॥ 
रहा न बाधा, बाँधा जेही | ते लिया मारि डार पुनि तही॥ 
- पृष्ठ (८७ । 


प्राकृतिक व्यापारों से आध्यात्मिक संकेत 
जैसा कि अमी कहा जा चुका है 'पदूमाव्रत! प्रबन्ध-काव्य दे । 
कवि ने इसमें उपयुक्त स्थानों पर बड़े कोशल से अध्यात्म को ओर 
संझेत किए हैं; मत-प्रतिपादन की दृष्टि से दशन-विवेचन नहीं 
किया। कवि-व॒शित प्रक्ृृति-व्यापार हमारा ध्यान बरथस उस परम 
सत्ता की आार »आकृप्ट कर लेता है। सिहल्ञद्रीप की बाटिका का 
वर्णन करते हुए कवि सहसा रहस्योन्मुख़ हो उठता है-- 
ओही छाँद रेनि होइ आये। हरियर सबे अकास देखावे।। 
पथिक ज॑। पहुँचे सहि के घामू। दुःख बिसरै, सुख होइ बिसरामू।। 
जेइ वह पाई छाॉह अनूपा। फिर नहि आइ सहे यह धूपा॥। 
>-पष्ठ ११। 
उस बाटिका के जितने भी पक्षी हैं, वह सभ्र अपनी-अपनी 
बली में उसी प्रियतम का स्मरण करते हैं -- 
जावत पं॑खी जगत के, भरि बंठे अमराॉँड। 
आ।पनिन्‍आ।पनि भाषा, लहि दुई कर नाव ॥५॥॥ 
“ प्रछ ११! 
हिहलद्वीप के गढ़ के वर्णन में कबि ने नव-पोरी तथा दशम 
द्वार की कल्पना करके मानों सिहलगढ़ का इस पंचभूतात्मक शरोर 
का प्रतीक-मात्र माना है । 
फंद में पँस जाने पर हीरामन भी ज्सी अन्दिस दिवस का 
स्मरण दिलाता है - 
सुखी निर्चित जोरि घन करना । यह न चित आगे है मरना॥ 
>>: प। 
पिजड़े से हीरामन के उड़जाने के दृश्य पर शरीर स जीवा।्मा 
के निकल जाने की आर कितना मामिह संकेत है -- 
पींजर जेहििक सौंपि तेहि गयऊ। जा जाकर सो ताकर भएऊ॥। 
“>-पृछ २६! 
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मान सरोदक-खरण्ड में सखियों सहित पदूमिनी की जक्ष-क्रीड़ा भी 
उस्री ओर संकेत करती दे । पदूमिनी के 
“स्रोंपा छोरि केस मुकलाई” पर-- 
ओनई घटा परी जग छाॉहा। ससि के सरन लीन्ह जनु राहा॥। 
तथा उसके अनुपम सौन्दय पर जड़ तालाब का भी मोहित हो जाना-- 
सरबर रूप विमोहा, हिए हिलोरहि लेइ । 
पाँव छ॒ब मकु पावै, एहि मिस लहरहि लेइ |[४॥--प्ृष्ठ २४। 
बढ़े दो मार्मिक एवम आकषक संकेत हैं । 
पदूमिनी के नख-शिख-वण न में तो कवि ने उस्री परम ज्योति 
के ही अनुपम सोनन्‍्द्य, आफषण, व्यापकता, आदि का आभास दी 
दिया ज्ञात होता है । 
सूफी वास्तव में विरह में मतवाले प्रेमी हैं।' उनको प्ररूति 
का कण-कण उसी के वियोग में जलता और चकराता दृष्टि आता 
है। सूय देव की दशा बढ़ी दयनीय है-- 
विरह के आगि सूर जरि काँपा | रातिहि दिवस जरै ओहि तापा॥ 
खिनदि सरग, खिन जाइ पतारा । थिर न रद्दे एहि आगि अपारा॥ 
तथा, --पृष्ठ 5८ । 
गिरि समुद्र, ससि मेघ रवि, सहि न सकहि वद्द आगि । 
मुहस्मद सली सराहिए, जरे जो गास पिठ लागि ।१8॥ --प्रू०१५६। 
नागमती की विरहाग्नि का पक्षी द्वारा वणंन भी उस्री परम 
प्रियतम के वियोग में सनन्‍्तप्त समस्त सृष्टि का चित्र दै-- 
चहूँ खण्ड छिटकी वह आगी | धरती जरति गगन कहूँ लागी ॥ 
विरह दवा को जरत बुझावा | जेहि लागेई सो सोदें धावा॥ 
“-प्रष्ठ १६१। 
पदूमावती की सखियाँ भी जब उस्र से राजा रत्नसेन के 
सोन्दय का वर्णन करती हैं, तब वे भी उसी परम विभु के अनुपम 
सौन्दय की ओर ही संकेत करती हैं-- 
 १--बादशाह की दूती के दिल्‍ली चल कर रत्नसेन से भेंट करने के प्रस्ताव 
पर पद्मावती की उक्ति से तुलना कीजिए--- 
यह बड़ जोग, वियोग जो सहना ॥ जेहु पीउ राखे तेह रहना ॥। 
घर ही में रहु भई उदासा | अ्रंगरी खप्पर, सिंगी सासा॥ -- पृष्ठ २७८॥ 
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ऋ-उजियार जगत उपराहीं। जग उजियार सो तेहि परदाई' ॥ 
“-पछ १२२ | 
राघव चेतन उस अनन्त सुन्दरी पद्मिनी की कलकमात्र से 
अचेत हो जाता हे। सख्रयों द्वार। संज्ञा-लाभ प्राप्त होने पर वह 
कितना ममेस्पशी संकेत करता दे-- 
भएड चेत चित चेतन चेता | बहुरि न आइ सहों दुख एता॥ 
रोवत आइ परे हम जहाँ। रावत चले कोन सुख तहाँ॥ 
जहाँ रहे संसो जिड केरा | कोन रहनि चहि चले सवेरा ॥॥ 
“998 २०३। 


सामाजिक रीतियों से आध्यात्मिक संकेत 
जिस प्रकार जायसी ने श्रकृति व्यापारों द्वारा आध्यात्मिक 
संकेत उपस्थित किए हैं, उसी प्रकार उन्होंन सामाजक रीौतियों आदि 
से भी उसी दिशा में इंगित किया दे । संसार में सब सत्र प्रमुख ओर 
निश्चित तथ्य जाना-मरना दे । जा चला गया, फिर लोट कर नहीं 
आता, उसकी कोइ खूचना भी नहीं प्राप्त दोती। इख ओर भी 
जायसी ने कतिपय सकत कए हूँ। प्रम के मतवाले सू(फर्यों क क्षिए 
मसरना--प्रियतम के पास जाना-श्वशुर गृह जान क समान आदहलाद्‌ 
कारक हाता दे। परन्तु वद्दों नहर क उन [प्रय सम्बन्धो का, आमाद्‌- 
प्रमादों का जा वय. सांन्ध को अनुपम इन है, सवया भाव खंटकता 
दे। पदूमावती स खेल-कूद, भकूलन, जल-क्राड़ा, आदि का प्रस्ताव 
करती हुई, सांजय, इस गम्भार पारास्थात का आर कितना मासिक 
संकेत करता हैँ-- 
भूलि केहु नेदर जब ताई' । फिरि नहिं कूलन देशहि साई' । 
पुन सासुर लेइ राखिहि तहाँ। नेहर चाह न पाउब जहाँ॥ 
कित यहद्द धूप कहद्दों यह छोद्टा। रहव सखी बिनु मंदिर माहाँ॥ 
“-प्रष्ठ २३। 


पदूमाषती बड़ी उत्सुकुता से वर का दर्शन करती है, परन्तु 
उसको भल्ञक पाते ही मूछित दो जाती दे । सखियों के उपचार से 
संज्ञा-लाभ दोने पर पदूमावतो उस्र स्थांत पर आध्यात्मिक प्रकाश 
डालती दे-- 
तुम जानहु आये ।पड साजा। यह सब सिर पर घमधम बाजा ॥। 
जै से बराती ओ असवारा। आए सबे चत्ायन हारा।॥ 
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सो झगम हों देखते मंखी। रहन न, आप न देखों सस्ती ॥ 
हू।इ वियाह पुनि हाइटहि गठना । गवनव वहाँ बहुरि नहिं अवना ॥ 
“9४७ (२३ | 

लद।कर्या की विदा झा भी रृश्य अन्तिम यात्रा के समान 

ही करुशा वें हाता है। साता, बिता, परिजन तथा प्रियजन 

सभी रात है। विदा-आये.जन से याग भी देद है आर विदा हाती 

भी अथधरश्य है। जायसी इस रृश्य का देख कर कब चुप रह जाने 

बाल थ। चउन्दान पदमावता को विदा स आंन्तमन्यात्रा का |कतना 
रपष्ट संकेत किया हैँ -- 


रावहि सब नेदर सिददला। लेइ बजाइ के राजा चल्ना॥ 
>< >< »< 
काड काह कर ना है निञ्याता । मया माह बाँधा अरुझाना॥ 
तथा, जब पहुँच।इ (फरा सब काऊ। चला साथ गुन अवशगुब दाऊ।॥। 
-(७ १७० । 
पदूमावतो की मद्दाप्रभ्थान की तेयारी भी उसी आर संकेत 
करती है -- 
सूरुत छिपा रनि ह.इ गई ; पूननां संस सा अमावस भई || 
तथा, यद्दी दिवस हो चाहृ॒ति नाह्वा। चलो साथ पिड देइ गलबाँदा | 
- पृछ ९६६ | 
अन्त में संसार के बेभव-विक्ञाल की अखारता की आर कितना 
सरक्ष आर सुस्पष्ट संकत है--- 
घेठो कइ राज झो पाटा । अन्त सबे बेठे पुनि खादा ॥ 
तथा, रातीं पिड के नेह गइ, सरग भणएड रतनार । 
जा र उवा सा अथवा, रहा न कोइ संसार ।।३॥ -प्रू० ३०० । 
नुप्य देह दुलेभ द्े। माक्षांद ध्यय-प्राप्ति के साधन भी 
इसी मानव शरीर म सुल्लम हैं (मंच्ष॒स्तु मानवे दहे)। सूफियों के 
विचार से भी प्रेम-स,घना के लिए ही यइ देह प्राप्त हुई हैं। अतएव 
जो इल ओर ध्यान नहों देते, उनका जीवन व्यथ दै। सिंहल की 
हाट का वणन करत हुए काव इस आर कितना सृद्रम संकेत करता 
ह। (स्मरण रखना चाहिए कि जायसी ने सिदल्ञ का शरीर के प्रतीक 
के रूप में बणन किया हे)-- 
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जिन्हे एहि हाट न लीन्हू बेसाहा | ताकहेँ झान घाट कित लाहा ॥।* 
“9० १ृष्ट। 
अस्तु, मनुष्य का यह अनुपम शरीर पाकर निश्चिन्त नहीं 
रहना चाहिए, अन्यथा अवृस्तर निकल जाने पर पछताना पड़ेग[+«« 
का निचित रे मानुप, आपन चोते आहछु । 
लहि सजग हूं।इ अगमन, मन पछताव न पाछु।॥।३॥ 
-प्रू० ५४ । 
वस्तुत: इस असार संसार की सम्पत्ति से अपनत्व की भावना 
जोड़ना भ्रम है। यह सब तो केवल उसी का है-- 
का कर मढ़, का कर घर माया । ता कर सब जाकर जिड साया | 
“--पु० ५६ ॥। 
ग्रतण्व यदि मनुष्य अहंकार त्याग कर दे तो उसका कल्याण हो 
कल्याश है-- 
हों हों कहत सबे मति खाई। जा तू नाहि आहि सब क्रोई ॥ 
““प्रृ० ६३। 
मनुष्य श्रम में पड़कर शरोर-पोषण में व्यस्त रहता हे। 
इन्द्रियां के सुख-साधन जुटाता है। इनको अपना समम्ता है । 
इनका विश्वास करता -है। परन्तु ये ही डसे सिराती हैं, मिटाती हैं 
तथा अन्तिस न्याय में उसके समक्ष ही उसके विरुद्ध साह्नय देती।हैं । 
इल ओर भी जायसी ने एक सुदरुम संकेत किया है। राज़ा गंधव- 
सन का जिन शक्तियों पर अभिमान था, जिनके बल पर वह किसी 
की क्रिचित परवाह न करता था, वही शैक्षियाँ अन्त में डसखके विपक्ष 
में युद्ध को प्रस्तुत हग ई-- 
जेद्दि कर गरव करत हुत राजा | सी सब फिरि बैरी दोइ साजा॥ 
“7० ११७ | 
के और स्थल पर जायती का कोशल- ओर सूर्म विवेचन 
दशेनीय है। बादशाह अलाउद्दीन ने पद्मावती की क्त्षक दपंश में 


क्च्ञि नी न जन +र 


१--तुलना कीजिए--- 
जेइ न चिन्हारी कीन्ह, यह जिउ जौ लहि पिंड महँ । 
पुनि किछु परे न चींन्हि, मृहम्मद यह जग घुन्ध होइ ॥१६॥ न्‍्यू० ११७। 
थ--४६९ 
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देखी ओर देखते ही मूछिंत हागया।' वह भज्क यद्यपि उसके 
समक्ष ओर- बिलकुल निकट ही थी, तथापि वह उसकः पहुँच से 
नितान्त परे थी। इस तथ्थ का कांव बादशाह छवारा वर्णित 


कराता दे --- न 
देखि एक कोतुक हो रहा। रहा अंतर पट पे नहि अद्दा ॥ 
सरवर एक देखि में साई। रहा पानि पे पानि नद्वेद।॥ 
“398, ९४७-८ । 
इस प्रकार इस्र प्रभन्‍न्ध-काव्य मं जहाँ भा उपयुक्त अवसर 
ध्राया हे, जायसी ने हमारा ध्यान अध्यत्म-पक्त की आर आकृष्ट 
कर लिया हे। इन संकेतों के आश्रय मे हमारी अध्यात्म-भावना 
बलवती हाती गई दे आर अन्त में कवि के उपसंदार का पढ़ कर हम 
चकित हा जाते हैं तथा वच।रन लगत हूँ कि वस्तुत: काव ने काई 
कथा लिखी दें अथदा अध्यात्म-मूलक अन्याक्ति। 


भाग्य-विधान में अटल विश्वास 

गआर्ितिक जातिया में भगवान्‌ का नियामक संज्ञा भी दे 
जाती हे । उसका विधान अव्ल एवम्‌ अवश्यम्भावी हे! मुसल्लभान 
ते कमे-विपाक की »वहेलना कर केवल उसका इच्छा-मात्र स संसार- 
चक्र का आयाजन मानत हूँ ।* जायसी का भाग्य-वधान में पूरे 
श्रास्था थी । इसका पारचिय उन्‍्हांन 'पदू्मावत्‌? से कम्न स कम्र पाच 

स्थलों पर बड़े सरल एवम स्पष्ट ढंग स (दया दे-- 
९--मे चाहे अस्लि कथा सलानी । मटिन जाइ लिखी जस दृनोी॥ 
“--“॥० ९६ | 
२--ही रामन तब कहा बुकोाई । विधि कर लिखा भेटि नद्िि जाई ॥२ 
“ ४५०5, ९९ । 
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१-- रत्नसेन हीरामन से पदुमावर्ती के सौन्दर्य-बणंन को सुनकर मूछित हो 
जाता है, पदुमावती भी दूल्हा रत्नसन का स्वरूप देखकर माछत हो 
. जाती है तथा राषवचेतन भा पद्मावती की कराख पर भू£लक दखकर 
मूछित हो जाता है। यह सब इस सूफों भावना का पुष्टि करते है कि 
उस परम को भलकन्मात्र से साधक आनर«-विभोर हो बाह्य-सन्ञा 
शून्य हो जाता है। 
२--हृदीस है कि अल्लाह जिसे चाहता है सुमार्ग पर चलाता है ॥ 
३--वुलना की जिए -- 
'हूस बोले रघुवंस कुमारा। विधिकर लिखा को मेटन हारा ॥॥ 
--तुलसी । 


( ३३१ ) 
३--जंबू दीप राज घर बेटा । जो है लिखा सो जाइ नहि, सेटा ॥ 


“प्रृष्ठ, ११५ । 

४--मानुष साज लाख मन साजा | होइ सोइ जो विधि उपराजा ॥ 

- प्रष्ठ, २११४ । 

४--माजुस चिक्त आन किछु कोई ' करे गोसाई' सोइ पै होई॥" 

५ --प्रुष्ठ, १२६ | 
प्फ़ी-प्रवृत्ति 


इनके अतिरिक्त दो अन्य विशेष सूफी-प्रवृत्तियों का परिचय 
भी जायसी के इस महा काच्य से मिलता है। वे हैं पारिभाषिक 
शब्द-प्रियता तथा ज्ञान-प्रदशन कौ अदम्य उत्कण्ठा। इनमें से 
हितीय के अन्तर्गत पक्षी, पृष्ष आदि के नाम (प्रृ० ११, १३), भाँति 
भाँति के खाद्य व्यंजनों की निर्माण-कला (प्रृू० २४४ से २४७), 
खगार, आभपणादि के सलाम (प० १३१ से १?०), म्त्री-भेद 
( पृ: २०७ से २०८ ), दिशा शुत्र ( प्ृ० १६८ से १७०) आदि का 
विस्तार पृवक वगःन छादि सड़्ज हो आ जाते हैं। जेसा कि पूच 
प्रप्ठों में दताया जा चुका है इनगे से अधिकांश से न तो कथानक 
को राचकता सें वृद्धि होते है ओर न प्रत्नन्ध-सौष्ठव में सुघराई | ये 
प्रसंग केवल बह-ज्लान-प्रद्शन के प्रयास-मात्र हैं, जो सूफियों तथा 
नाथ-पर'परा दोनों की ठेन हैं। रहा पारिभापिक शब्दों का मोह सो 
सफ़री लागों में इनके प्रति प्रारम्भ से ही आक्पण था। गुह्मय मर्तो 
की बातों को गुप्त रखने का. दूसरों पर प्रकट न होन देने का 
यह सरल उपाय था! जायसी में यह प्रवृत्ति भी भारतीय सम्पक से 
अति को पहुँच गई थी । “नव पोरी' तथा 'दशम द्वार! का वन 
स्थान-स्थान पर है ही । चित्तौरगढ़ के वशन में भी-- 
सात रं। तिन्ह सातो पँवरी। तब तिन्ह चढ़ो फिरे नो भँवरी ॥ 
न प० ५०६ 
का पूरो अथ 'पँवरी” तथा भँवरी? की निर्दिष्ट संख्या से हो खुलता 
है। अपनी प्रियतमा से प्रथम साक्षात्कर के अवसर पर राजा 
र्नसेन का रसायनिकों के परिभाषिक शब्दों का व्यवहारादि भी 


उसी भद्दी परम्परा का अनुपयुक्त प्रदशन हे । 


लक 


१-- तथा तुलना की जिये -- 
होइहि वही जो राम रचि राखा | को करि तक बढ़ावे साखा |! 
--तुलसी | 
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भारती वः प्रभाव 

छब तक के विवेचन से रप्ष्ट है कि जायसी पर भारतीय 
चातावरण का पर्याप्त प्रभावथा। अद्वौत की इतनी गहरी छाप 
यस्तुसत: भारतीय है। भाग्य पर इतना अटल विश्वास भी तत्कालीन 
किजित भरत की अपने भीम-प्रयस्नों की निरन्तर असमफ्तलता पर 
भी जीवित बने रहने की तथा नवीन परिग्थितियों से सममोता कर 
क्ैने की प्रश्न श्त का परिचायक मात्र है | 

नाथ ओऔर सिद्धों की परम्परा से भी जायसी स्व साधारण 
की भांति ही अत्यधिक प्रभाधित हए प्रतीत होते हैं। मछ॑दर नाथ. 
गोरखलाथ, बालनाथ ऋआादि की कवि ने चच की ही है। गोरखनाथ 
तो गुरु का प्रतीक ही बन गए हैं-- 

अ्रपह पेम रस बहा संदेसा । गोरख मिल्ला मिल्रा उपदेसा॥। 


तथा, - प्र० ७६ । 
परा माति गोरख़ कर चेला, जिउ तन छाँड़ि सरग कहें खेला।। 

तथा, “ पए० 5४ । 

बिनु गुरु पंथ न पाइय भूले सों जो सेंट । 

जागी सिद्ध होड़ तब, जब गोरख सो ४ट ॥६॥  “ प्र० ६२। 


सिंहल में पदूसिनी का पाया जाना तथा स!|धक का वहाँ 
जाकर ही पूर्ण मिद्ध होना-पद्मिनी-प्रप्ता करना, अर्थात पद्मावत 
फाव्य का समस्त पूर्वाद्ध ही नाथ-परम्परा की देन है। राजा रत्नसेन 
जब जोगी बन कर निकलता है, तो उसका बेष साधारण नाथ- 
सम्प्रदायी गोरखपंथी साधु का ही वेष हे-- 

मेखल, सिवी, चक्र धंघारों। जोगबार रुदराह्न अधारी॥ 
मर की आदि । - प्र० ५३। 

सिहल द्वीप में राजा रत्नसेन ओर उसके साथी महादेव के 
मण्डप में ही डेरा डालते हैं। तथा अन्त में महादेव जी द्वारा ही 
साध्य को प्राप्ति होती है । यह भी नाथ पंथियों का प्रभाव है, क्योंकि 
गोरख पंथी मूलतः शेव ही हैं । 

प्रवाद हे कि सिंहल की पदूमिनी योगी को घेर कर अपने 
जाल में फँसाकर उसे पथ-अ्रष्ट कर डालती हैं। गोरखनाथ के गुरु 


मत्स्येन्द्रनाथ स्वयम्‌ उनके जाल में फंस गए थे। कवि ने इस ओर 
भी स्ं७छैत किया है-- 
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लेह संग सखी' कीन्दह तहेँ फेरा। जोगिहि आइ अपच्छरन्ह घेरा॥ 
-प्र० ८४ ! 
पद्मावत-रत्नसेन की प्रथम मेंट के अवसर पर राजा का 
धातु कमाना?, 'सिद्धि-गटिका? 'जोरा करना, 'लोना-विरवा? आदि 
के विवरणा देना भी इन्हीं सिद्धाों और योगियों की कृपा है ।" 
इडा, पिगला, सुष्मुना, शुन्य-समाधि ओर तारी लगना भी 
विद्यमान हैं -- 
कट्दां पिंगला सुषमन नारी। सुनि समाधि लागि गई तारी ॥ 
--प्रू० १०० । 
सामंजस्य-भावना 
जाग्रसी निस्संढेह प्रम-मार्गी सफी थे, बिन्‍्त जे किसी भी धस, 
सम्प्रदाय किंवा साधना-पद्धति के बिरोधी न थे. जिमकी स्पष्ट घोषणा 
फवि ने अपने धअन्‍्तिम काव्य में निविवाद शब्दों में कर दी थी-- 
विधिना के मारग हैं ते ते! सरग नखत, तन राोवाँ जेते ॥ 
““घ्यस्तलरावट, प्र० ३२०१ । 
जायसी ने प्न्य प्रेम-मार्गी एबम भक्त व्यक्तियों की भाँति 
ज्ञान-मार्ग की भी निन्‍द्रा नहीं की है, अपित दो स्थलों पर उन्होंने 
स्पष्ट ही उसकी श्रेफ्ठता का महस्त्चय स्वीकार किया हे। प्रथम--जायसी 
का निणय है कि प्रेम-साग इतली उच्च साधना है कि उस तक 
ज्ञान-हष्टि-सम्पन्न व्यक्ति विशेष की ही पहँँच हो सकती हे-- 
ज्ञान दिप्टि मो जाइ पहुँचा । पेम अदिस्ट गगन त॑ ऊँचा।। 
धुब ते ऊँच पेम घुब ऊआ। सिर देइ पाँव हेइ सो छूता।॥ 
“>> प्र७ ५० । 
द्वितीय स्थल बड़े महत्व का है। राजा रत्नसेन प्रेम-माग में 
पूणा सफलता--पद्मावती का सानिध्य-प्राप्त कर चित्तोड़ लोटता 
है। प्रम-साधना की दृष्टि से उसका यह पद डच्चतम है। परन्तु 
जायसी का विचार है कि इस उच्चावस्था पर यगी अधिक समय 
तक टिक नहीं सकता--- 


यह मन एंठा रहै न सूका | विपति न सेवरे संपति अरूम्ा ।। 
रे ० रः 0 अर €ः 

सहस वरिस दुख सहे जो कोई | घरी एक सुख बिसरे सोई॥ 

“-पछ9ू० १८७ | 


१ देखिए जायसी-पग्रन्थावली, ए० १२६ से १३० तक । 
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क्योंकि मन बढ़ा विलक्षणा है। बिना ज्ञान के अन्य किसी 
प्रकार भी-- हटठयोग को विक्ट साधनाश्रों द्वारा भी--इस पर काबू 
पाना अमम्भव है -- 
जोगी यहे जानि मन मारा | तौह न यह मन मरे अपारा ॥ 
मुहम्मद यह मन अमर है. केह न सारा जाइ। 
ज्ञान मित्रे तो एहि घट, घटते घटत बिल्लाय ॥१॥ 
“प्र० १८७ | 


मुसलमान होते हये भी. मति पजः के क्ट्रर विरोधी होते हुए भी 
जायसी ने महानेव गौरा आदि की पृज्ञा का ग्गाम बड़ी श्रद्धा एबम्‌ 
सहादयता से किया है। तथा इस साधन विशेष से भी मनोरथ 
साफलल्‍य की सूचना दी है। इसी प्रकार जायमी ने ठेद, पराणादि 
का नाम भी बढी श्रद्धा से लिया ऐ तथा हिन्द हमी-हेघतापष्पों को भी 
सराहा ?ै। ज्ञारग्द को सलष्चढा वच्ति गो कारण क्दाखित उनको 
मगडालू स्ममा कर, शबल्नीम शोताम) का परयौय मान लिया है। 
इस विपय में एक बात विशेष भय ने देशे रोस्य है हबलीस सूफियों 
के विचार से अछताह का छानन्य भक्त १ | छोर टविन्‍दरआओं के विचार 
से सारद गो न बेहल भरायान मे काग्म्य सक्त हैं, बस्‍्न भ्रक्ति- 
सम्प्रदाय के आदि प्रत्तत क ४ | सब्मुच जायमी की सामझ॒म्य-बुद्धि 
ओर सृक्ष्मतक्तत-बोधिता सराहनीय है । 

अस्तु स्पष्ठ हे कि इस काव्य रचना के समय कब बड़ा ही 
स्हूदय ओर प्रम-साथक था | उसकी बुद्धि साम्प्रदायिकता के ज॑'लों 
से मुक्ति थी। उसकी वृत्ति साग्ग्राहिणी थी। तथा उसका हृदय 
नाथपंथी योगियों के आचार-विचारां शा अत्यधिक च्मत्कृत एवम 
प्रभावित था, जो तत्काजीन वातावरण, उनके अ्रमण एवम साधु- 
सत्पंग का साज्षञ त्‌ प्रसाद दे । 


क३++-न-- ्धाााका५ ७००मम्यातव७०७ फेंग्न्लयााा 


१- तू सेवक है मार निनारा। 
रा - अरसरावट पृ० ३०७। 


अखराबट में 


प्राय: देखा जाता हे कि मनुप्य के विचारों में शर्नें: शने: 
प्रोद्ता आती हं। जिस समय मनुष्य की हांष्टि स्वच्छ हा जाती हें, 
जब उसे अपनी सावदा का प्रत्यक्ष परिणाम हृष्टिाचर हं। जाता 
है, तब वह अबने गत माग पर ए+ वहगम हांष्ट धाल्तता दँ। उस 
समय उसका अपनो गांव ।दाघ म-साधना-मागं म - दुछ त्राटयां 
याद रही द्वा ता स्पष्ट श्रवोत हांदा ६ । अतएुव उसका उत्कय्ठ। हातो 
हूं कि जनलाधारण उसके अनुनच स उसका बताइ हुए त्रृंट्या स 
बच कर लाभ उठावे, फञत: दसका जनक धढ्ध/न।, दं'शानका 
भक्ता, सवा, आआंद के अलुभष अन्य रूप मे शप्य हू । लजभग सभा 
सुफा विह्व/नों न अपन अपन अरुभवा, दाशानक ववचनों क। 
भावी खाधका को सद्द।यताथ ५घलुद किया हू । जायसी न ० अबनी 
समस्त >ाघनाओं, अनुभव। एवं (बंचार। का मनन्‍्थन %कर अखराबट 
काव्य क। निमाएण कया था । अरतु उ्मका इसा काब्य में जाव्सा 
के दाशेनिक वचार। का पृएरूप उपलब्ध हू आर इसा का सद्दायता 
से जायसो के दर्शन का वचन मब्त्वपूण आर प्रामांणक हगा । 


इश्वर-निरूपण 
सव प्रथम जायसी के ब्रद्म-वषयक विचारों का विवेचन ही 
उपयुक्त होगा। उनके [वचार स वह "आादहु तें जा दि गालाइ?? 
(प्ृ० ३०३) दे । वह सवव्यापा दूँ - 
चोद्ह भवन पृ।र सब रहा। “४० ३०३ । 
वह अकैला और केवल एक दइं--वादिद आर अहृद हँ-- 
एक अकेल न दूसर जाता । उपज सहँस अठारदह भाँता॥ 
४० ३०२ ॥ 
अरस्तु समस्त सृ € भी उस से उत्पन्न हुई दें । 
वह जगत का आद कारण ई-- 
बिना चरेहु अरंभ बखस्ाना । हुता आपु मंह आअ।पु सम/ना ॥ 
“ ४० २०४ ॥ 
वह रंग-रूप-जाति रहित, ब्रह्मा, विष्सु, मद्देश स्र भी परे 
दाशनिकों का निरुपाधि ब्रह्म दे । वह अगम दे, अगाचर हे 
११० 


( १३६ ) 


सरग न धरति न खंभ मय, बरम्ह न विसुन महेस। 
बंजर दौाज बीरों अस, आहिन रंग न भ्रस ॥२॥। 


तथा, “४० ३०४॥ 
वा- बह रूप न जाइ बख्तानी । अगम अगोचर अकथ कहानी ॥) 
“98% ३०७ । 

तथा, 
आहि ना बरन न ज्वति अजाती . चंद न सुरुज दिवस ना राती ॥ 
“पृ० श्र्८ | 


पर-तु वही समस्त जगत्‌ का कत्तो, धरता ओर हर॒ता है;-- 
तुम करता बड़ सिर॒जन हारा । दरता घरता सब संहारा ।॥। प्रू० ३०५ । 
यह सृ!प्र उसका शक्ति का विकास एँ--- 
अ. उतर्पात उपराजे चहा। आप'न प्रभुवा आपुष्तां कहा ॥ पू० ३०४। 
तथा, ऊ जप हा धो 
आपुहि आपु जा देखे चहा। आपनि प्रभुता आपसों कहा ॥ पृ० ३१६। 
तथा, 
के दरपन अस रचा विसेखा । आपन द्रस आप मह दूखा ॥ प्रू० ३३०। 
वह केवल सत्‌ है । उसके अतिरिक्त समस्त पदाथे नश्वर हँ-- 
सब जाह॒हि जा जग मेंद हाई । सदा सरबदा अहि थिर साई ॥ प्रू० ३३१। 
इस प्रकार ब्रह्म--नरूपण के विचार स जायसी अ्रद्वे तबादी 
प्रतीत हात हू -- 
जा किछु दूँ सा हद सब, आह बिनु नाहिन काइ। 
जा मन चाहा सा किया, झा चाहू सा छाइ।॥ 
तथा, एक से दूसर नादहि, बाहर भातर बूमि ले। 
खांडा दुइ न समाइ, मुहम्मद एक मियान मृह्‌।। ४७॥ 
-प्रू० ३९४ व ३३०। 
जीव-निरूपण 
ब्रह्म क अनन्तर जीब का स्थन दे, कयांक वह उसी ब्रद्म का 
अंश दे ओर प्रत्यक शरीर में विद्यमान हँ-- 
रद्दा जा एक जल गुपुत समुंदा । बरखा सदस अठारद बुदा ॥ 
सोई अंस घटे घट मेला । ओ सांइ बरन बरन हं।इ खेला ।| प्ृ० ३०४५। 
ओर वह जीव उसी ब्रह्म के ही अनुरूप है-- 
बूँदुहि समुद समान, यह अचरज कासों कहों । 
जा हरा सा हेरान, मुहम्मद आपूुर्द्धि आपु मंद ॥ ७ ॥ पू० ३०८ | 


( ऐरै७ ) 


यह जीव ही वस्तुतः शरीर, इन्द्रिय, मन, आदि का स्थामी है-- 

तन तुरंग पर मनुआ, मन मस्तक पर आसु । 

सोई आसु बालावई, अनहृद बाजा पासु ।--प्रू०, ३१०। 
परन्तु वह बड़ः उत्तावला हे -- हे 

पवनहु त॑ सन चोंड, सन ते आसु उतावल्ा | 

कतहु मेंड न डाढ़, मुहम्मद बहु बिस्तार सो ।। १० ॥-प्रू०, ३१०। 
तथा, पवन चाहि मन बहुत उताइल | तेद्दि ते ५रम आसु सुठि पाइल ॥ 

“+पए० ३११॥ 


इसी जीव की विद्यमानता से शरीर जीवित हे--प्रत्येक इन्द्रिय 
अपने-अपने काय-सम्पादन में समथथ है, परन्तु उस जीव के निकल 
जाने पर यह शरीर नितांव छू'छा, शक्तिद्दीन तथा दुगगेन्धिपूर्ण है-- 
गा सो प्रान परेवा, के पींजर तन छू छ। 
मुए पिंड कस फूले, चेला गुरु सन पूछ ।' 
तथा, विगरि गए सब नॉँव, हाथ पाँव मुँह सीस घर । 
तार नाँव केहि ठाँव, मुहम्मद सोइ विसारिए।॥ १३॥ प्रू० ३१३। 
यह जीव भी अलख है, ओर शरीर में उसी प्रकार व्याप्त है 
जिस प्रकार दूध में घी अथवा काष्ठ में अग्नि व्याप्त होती है । परन्तु 
साधन-विशेष से उसका प्रत्यक्षीकरण भी हो जाता है-- 
दूध मांक जस घीड है, समुद माह जस मोति | 
जैन मीजि जो देखड, चमकि उठे तस जोति ॥--धु० ११४ | 
तथा, सुन्नहि मंद मन-रूख, जस काया सेंह जीड । 
काठी माँक आगि जस, दूध माँह जस घीड ॥ «धू० ३१४। 
झथवा बह 'जीउ!' फूक्ष में गन्ध की भाति व्याप्त है--- 
हिया कंवल जस फूल, जिड तेहि मंह जस बासना । 
तन तज मन मेंह भूत, मुहम्मद तब पद्तिधानिए ॥ ३१ ॥ 


तथा, “-पू०, ३२४ | 
पुहुप बास जस हिरदय, रहा नेन भरिपूर । 
नियरे से सुठि नीयरे, ओहरट॑ से सुठि दूर | --प्रू० ३२१। 


जीव बास्तव में है तो वही, परन्तु अज्ञान से दूसरा प्रतोत 

होता है जिस प्रकार बालक दपेण में अपने ही प्रतिबिम्ब को अन्य 
सममभता हैे-- 
अ०- हरे 


( ११८ ) 


दरपन बालक हाथ, मुख देखे दूसर गने । 
तस भा दुइ एक साथ, मुहम्मद एके जानिए ॥ ४४॥ --०, रै३३ । 
तथा, 
उद्दे दोड मिलि एके भयऊ। बात करत दूसर होइ गएऊ॥ 
ह हब ७, २९१४ । 
इस प्रकार स्पष्ट हे कि जायसी ब्रह्म-जीव के एकत्त्व को स्वीकार 
करते थे । 
संसार-निरूपण 
यह जगत भी ब्रद्य से ही उत्पन्न हुआ है। इसको रचना 
मुहम्मद साहब के प्रेम के कारण हुई है-- 
तेहि के प्रोति बीज अस जामा। भए दुइ विरिछ सेत ओ सामा ॥ 
“न प० ३०७ 
है जगत्‌ इन्द्व'त्मक रचा गया है, पुरुष ओर प्रकृति के संयोग 
से इसका आविभाव हुआ है-- 
होते विरवा भइ दुई पाता। पिता सरग ओ घरती माता॥ 
सुरुत, चाँद दिवस ओ राती। एकहि दूसर भए्ड संघाती॥ 
चलि सो लेखनी भइ दुइ फारा। बिरिल्ठु एक उपनी दुइ डारा।। 
मेटन्द्रि जाहि पुन्नि ओ पापू। दुख ओर सुख, आनंद संतापू॥ 
ओ तब भए नरक बेकुट। भल ओ मंद, साँच ओ मूँटू।॥ 
“-पएू० ३०४५ | 
इसकी रचना भी ब्रह्म ने अपने अनुकूल की है-- 
ठा-ठाकुर बड़ आप गोसाई' | जेइ सिरजा जग अपनिहि नाई' ।। 
“० ११६ | 
सत्य तो यह है कि समस्त संसार आभास-मात्र है, सत्‌ तो केवल 
वही है-- 
सये जगत्‌ द्रपन के लेखा। आपुदि दरपन, आपुषहि देखा || 
अआपुहि बन ओर आपु पखेरू । आपुहि सोजा, आपु अहेरू ।॥। 
श्रापुदि पुहुप फूल बन फूले | आपुहि भंचर, बास रस भूले ॥। 
अआपुहि फल, आपुहि रखवारा । आपुहि सो रस चाखन हारा ॥ 
अ[पुहि घट घट मंह मुख चादेँ। आपुहि आंपन रूप सराहे || 
आपुदि कागद, आपु मसि, अआपुदि लेखन हार । 
आपुद्दधि लिखनी, आख़र, आपुद्धि पडित अपार ॥ 


न“पू० १९६। 


( ३३६ ) 


अस्तु, जगत में जो कुछ होता है, जो कुछ दृश्य आता है किंवा जिसको 
दृश्य आता है, वह केवल वही है-- 
सइ देखे ओ सोई गुनई। साई सब मधुरी धुनि सुनई ॥ 
सोई करे कीन्दर जो चहई । सोई जानि बूमि चुप रहई॥ 
साई घट घट हाइ रस लेई । साइ पूछे, साइ उत्तर देई | 
साई साजें अन्तर पट, खल आपु अकेल । 
वह भूल जाग सेंती, जग भूला आहि खेल ॥। 
“०9० ३२६ । 
जायसी ने इसी बात की पुष्टि में प्रतिबिम्ब-वाद की भी एक 
वक्ति दी हे-- 
गगारी सहस पचास, जो काड पानी भरे धरे । 


सूरुन दिपे अकरास, मुहम्मद सब्च महँ देखिए ।|४२॥ 
--'पृ० ३३१। 


एक स्थल ओर विशेष रूप से विचारणीय है। आदम” शब्द 
की व्युत्पत्ति करते हुए जायसी का कथन है कि इसका प्रथमाक्षर 
“अलिफ?, अल्ज्ञाह् का द्योतक है, मध्यमाक्षर दाल”, दीन तथा 
दुनिया का वाचक है तथा अन्तिमाक्षर 'मीम”, मुहम्मद (प्रेम) की 
आर संकेत करता है। अर्थात्‌ संभार, अल्लाह माया और प्रेम के 
समन्वय का नाम है, जिसमें वस्तुतः अल्लाह प्रमुख है-- 
अलिफ एक अल्ला बड़ साई । दाल दीन दुनिया सब काई॥ 
मीम मुहम्मद प्रीति पियारा । तिन आखर यह अरथ विचारा ॥ 
“पृष्ठ ३३० । 
शरीर-रचना-- 
सृष्टि-रचना में शरीर का विशेष महत्व है! वही जीब के 
रहने का स्थान है । यह शरीर चार फरिश्तों-मीकाईल, जिब्ना३ल, 
इसराईल तथा इसराफील-द्वारा चार तत्त्वों *मिट्री, जल, अग्नि 
झोर वायु*--से निर्मित किया गया है ओर उसमें पाँच इन्द्रियों को 
प्रविष्ट करा दिया है -- 
१--भारतीय विचार-परम्परा पाँच तत्त्वों से शरीर रचना मानती है। यथा- 
छिति जल पावक गगन समीरा । पंच रचित यह अधम सरोरा।: 
- तुलसी । 
परन्तु पाव्चात्य दाशंनिक आकाश जैसे सूक्ष्म तत्व की कल्पना न 


कर सके । 
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भइ आयसु चारिहु के नाँऊ। चारि वस्तु मेरवहु एक ठाँऊ॥ 
पित्त चाएरिहु के मंदिर संवारा। पाँच भूत तेहि मंद पैसारा॥ 
नल ३०६। 


इस शरौर रूपी मंदिर के दस द्वार हैं, किन्तु दुसवाँ द्वार 
ज्टारन्ध, बंद कर दिया गया है ।* 
नवद्वारा राख ममियारा | दसंव॑ मू'दि के दिएड केबारा॥ 
“-पृ० ३०९१ ॥। 
इस शरीर की भी रचना दो पक्त-युक्त की गई है-- 


हुहू भांति तस सिरजा काया। भए दुइ हाथ, भए दुड॒ पाया।॥ 
भए दुइ नयन, स्रवन दुइ भाँती । भए दुइ अधर, दसन दुइ पाँती ॥ 
“प्रृ० ३०८।॥ 
इस शरीर का मस्तिष्क स्वगे है और धढ़ प्रथ्वी है।इस 
प्रकार यह शरीर मानो जगत का एक संक्षिप्त संस्करण है-- 
माथ सरग, घर धरती भयऊ । मिल्रि तिन्ह जग दूसर होइ गएऊ।॥। 
तथा, “पृ० ३०६ । 
सुनु चेला जस सब संसारू। ओही भाँति तुम कया विचारू॥ 
“प्‌० ३१५ । 
जायली ने पिण्ड-ब्रह्माण्ड की समानता का बड़े विस्तार से 
वणन किया दे । इस पिण्ड में सुमेर हैं, अन्य पवेत भी हैं; वृक्त 
हैं, पुले सरात भी दे । इसमें स्वग-नरक, चाँद-सरुज, दिन-रात, वर्षा- 
बिजली, ऋतु-महीने, फरिश्ते, मुरशिद, खलीफा, आसमानी पुस्तकें, 
आदि सभी कुछ विद्यमान हैं? । संक्तेप में - 
सातों दीप नव खंड, आठौ दिसा जो आहि। 
जो बरम्हंड सो पिंड है, हेरत अन्त न जाहि। -प० ३०६। 
१--बालक के जन्म-समय ब्रह्मरंत्न की सहज प्रतीत होती है। परन्तु बह 
ज्यों ज्यों बड़ा होता जाता है, वह कोमल स्थल कठोर होता जाता है । 
झोर भन्त में वह कोमलता विलुप्त-प्राय हो ज्ञाती है। 

२-- भागवत्‌ कार ने संसार को विराट पुरुष का शरीर बताते हुये प्रायः 
इसी प्रकार की तुलना की है। देखिये, श्रीमद्भागवत, द्वितीय स्कंघ, 
अध्याय १, इलोक ३३-३४ ॥ 

३--देखिये, जायसी-प्रन्यावली, पृष्ठ ३१० # 
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कवि ने शरीर के सातों खण्डों में सात ग्रहों की कल्पना की 
है, “वह सूय सिद्धान्त आदि ज्योतिप ग्रन्थों के अनुसार है? ।* 
जीव का ध्येय 
इल शरीर का निर्माण ही इस कारण किया गया है कि जीव 
इस शरीर के रहते हुये उस परम प्रियतम परमात्मा का साज्षारकार 
प्राप्त करले-- 
जेइ न चिन्हारी कीन्ह, यह जिउ जो लहि पिंड मंद! 
पुनि किछु परे न ची नह, मुहस्मद यह जग धुघ हीइ ॥१६॥ 
तथा, “7० २१७। 
सा-सासा जो लि दिन चारी। ठाकुर सें करे लेहु चिन्हारी ! 
झन्ध न रहहु हाहु डिठियारा। चीन्हि लेहु जो तोहि संवारा॥ 
पदल स जो ठाकुर कीजिय | ऐसे जियन मरन नहिं छीजिय।। 
“-पृ० 3२७ व्‌ ३१२९८ 
इस ध्येय-प्राप्ति के अनेक साधन हैं, उससे साक्षात्कार करने के 
इतने मार्ग हैं कि उनकी संख्या करना असम्भव है-- 
विधिना के मारग हैं तेते । सरग नखत तन रोवाँ जेते॥ 
-“:9० ३२१ । 
परन्तु सच्चे मुसलमान की भाँति उनका पृण विश्वास था 
कि इन असंख्य मार्गों में सहज ओर सरल मारे मुहम्मद साहब 
का हे--- 
तेहि मंह पंथ कहों भल गाई। जेहि दूनी जग छाज बड़ाई ॥। 
सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा। दे निरमल केलास बसेरा॥ 
ल्िखि पुरान विधि पठत्ा साँचा । भा परवान दुओ जग बाँचा ॥ 
सुनत तादि नारद उठि भागें। छूटे पाप पुन्नि सुनि ल्ागे॥ 
वह मारग जो पावे, सा पहुँचे भव पार । 
जो भूला होइ अनतहि, तेहि लूटा बट पार ॥ -9० ३२१। 


स्‍ 
अवरधा ए 
सच्चे पाबन्द मुसलमान की भाँति वे शरआः के कायल थे । 
उनका विश्वास था कि ऊपर चढ़ने के लिए सब प्रथम 'शरीयत!” 


१--देखिए, जायसी-पग्रन्थावली, ० ३१५ व ३१६ । 
२--वही, इ० ३१५ # फुट चोढ। 
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को सुस्थिर सौढ़ी पर पेर रखना पड़ता है। तभी आगे बढ़ना सम्भव 
हो सकता है। शरीयत के अनुसरण के पश्चात्‌ ता श्येय-प्राप्ति 
निश्चित हो जाती है-- 
साँची राह सरीअ्त, जेहि घिसवास न होइ । 
पाँव राखि तेदि सीढ़ी, निभरम पहुँचे सोइ॥ -प्रू० ३२२। 
तरीकत अवस्था का ता इस काव्य में जायपो ने नामोल्लेख भी नहीं 
किया है। सारिफत एवम्‌ हकीकत अवस्थाओं के भी नाम्र मात्र ही 
हैं। इनका कोई विशेष वर्णन नहीं है -- 
राह हकीकत परे न चुकी | पेठि मारफत पार पहुँची। 
“--पु० ३२०१ | 
परन्तु जायसी चारों अयस्थाओं ओर सातों मुकामात का 
महत्त्व मानते थे, एवम्‌ उनका विश्वास था कि ध्येय-प्राप्ति में सफलता 
इन्हीं अवस्थाओं ओर मुकामात में ह।कर जाने में है -- 
सात खण्ड और चार नसेनी । अगम चढ़ाव पंथ तिरबेनी ॥ 


तथा, हे - ४० ३२० । 
याँक चढ़ाव सात खण्ड ऊँचा। चारि बसरे जाइ पहुँचा।॥ 
“४० ३१० । 

गुरु-महत््व 


इस अगमस साग पर बिना शुरू की विशेष अनुकम्पा के कोई 
व्यक्ति अग्रसर नहीं होता-- 
दा-दाया जाकहूँ गुरु करई। सो सिख पंथ समुमति पग घरई॥ 


2 >८ >८ 
तथा, 
तो वह चढ़े जो गुरू चढ़ावे। पॉव न डिगे, अधिक बल आवै ॥ 
“० १२० | 


बिना गुरु आश्रय के जा व्यक्ति अपनी शक्ति के यल पर 
चढ़ने का प्रयत्न करता है, वह अवश्य ही पथ-श्रष्ट हा जाता हे--वह 
शेतान के जाल में फँस जाता है -- 
जो अपने बल चढ़ि के नाधा | सो खसि परा टूटि गइ जाँघा॥ 


नारद दोरि संग तंहि मिला। लइ तेहि साथ कुमारग चल्ला।॥ 
“--प्ू० ३२० । 


अस्तु यदि किसी पर योग्य अनुभवी गुरु की अनुकम्पा हो 
जावे, तो उसे इस साग में अधिक कष्ट भी नहीं उठाने पड़ते, वरन्‌ 
मार्ग सुख पूवेक कट जाता है-- 


( ४४३ ) 
जेइ पावा गुरु मीठ, सो सुख मारग मेँह चले । 
सुख आनन्द भा डीठ, मुहम्मद्‌ साथी पोढ़ जेहि ॥२६! 


तथा, हे ६ मा 35. 
फा-फल मीठ जो गुरु हुत पावं । सो वीरो मन लाइ जमाब ॥ 


तथा, -“:9० ३२२॥ 
नवरस गुरु पद भींज, गुरु पसाद सो पिछ मिले | 
जामि उठे स्रा बीज, मुदृस्मद सोहै सहस बुद ॥४६॥ 


--9० ३२३७ । 
प्रेम-मार्ग की कठिनाई 


परन्तु उस मागे पर चल्लनना--प्रियतम की ख्रोज में निकल 
पड़ना--सरल काय नहीं दे -- 
कटु है पिठड कर खोज, जो पावा सो मरजिया | 
तह नद्दि हँसी न रोज, मुहम्मद ऐसे ठाँव वद ॥२१३॥ 
तथा, “7४० ३२० | 
देखि समुद मेंह सोप, बिनु बूढे पावे नहीं।" 
होइ पतंग जल दीप, मुइम्मद तेहि धसि लीजिए ॥२७॥ 
“9० रेरर । 
जिस प्रकार पतंग दीपक पर प्राणाहुति कर देता है अथवा 
फर्निंग अपना रूप छाड़कर भ्रृग के रूप में परिवर्तित हो जाता है, 
उसी प्रकार जो व्यक्ति अपने प्राण न्याछावरि कर देता दे वही पूण 
सिद्ध हो जाता है-- 
मरन खेल देखा सो हँसा। होइ पतंग दीपक मह धसा॥ 
तन फनिग के भिरिंग के नाई। सिद्ध होइ सो जुग जुग ताई ॥ 
बिनु जिड दिए न पावे काई। ज। मरजिया श्ममर भा साई ॥ 
““ ५० रै२८। 
सतएव अपने की खोकर डसकी ख्रोज करना परम कत्तंव्य है, 
क्योंकि प्रियतम के स्रो जाने पर--उसको विस्म्ृत कर देने पर, सबस्व 
विनिष्ट हो जाता है-- 
आपुहि खोए पिड मिले, पिउ रोए सब जाइ | 
देखहु बूकि विचार मन, लेहु न हेरि हेराइ ।। --प्रु०, ३२० । 
१--तुलना कीजिए -- 
जिन खोजा तिन पाइया, गहरे पानी पैठि। 
हों बोरो हूृंढन गई, रही किनारे बंठि॥ --कलीन 
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रहस्थ-गोपन 
छापनी रहस्य-साधना के परिणाम को गुप्त ही रखना चाहिये-- 


तुम आनुगुपुत गते तेस सेऊ | ऐसन सेड न जाने के ऊ ॥ 

“9० २१२७। 
क्योंकि प्रथम ता | व्यक्ति बिना साधन किए हुए उस रहस्य को 
समक ही नहीं सऊकऊता-+- 

अ!पु मरे बिनु सरग न छूबा | आँधरि कहहि चाँद कह ऊबा । 
“(० ३०:७। 
तथा जो व्यक्ति रहस्य को प्रकट कर देता है, उसकी साधना भंग हो 
जाती हे-- 
मति ठाकुर के सुनि के, कहे जो हिय ममियार । 
बहुरि न मति ताला करें, ठाकुर दूजी बार॥ --पृ० ३३१। 
अस्तु जा व्यक्ति साधना में सफल हो जाता हे, वह चुप ही 
रहता है-- 


जो जाने सो भेद न कहई । मन मह जानि बूमि चुप रहई ॥ 
“9१०, १२१। 


साधन 
जायसी ने इस कव्य में उस ध्यय-प्राप्त के साधनों का भी 
वर्णन विस्तार से किया हँ। सबसे प्रथम साधक फो काम, क्रोध, 
ठतृष्णा, मद ओर माया-“इन पाँच ठ/!" से बचने के लिये सात्विक 
भोजन करना चाहिये। महात्मा गाँधी के शब्दों में अस्वाद ब्रत केना 
सादिए-- 
छोड़्हु, घित्र छी मछरी माछू। सूखे शोजन करहु गरासु ॥ 
दूध मासु घिद्र करू ने अहारू | रोटी सानि कफरहु फरहारू ॥ 
एहि विधि काम घटावहु काया। काम क्रोध तिसना सद साया ।॥॥ 
“9०९, शरे८ | 
मन की दो दशाएँ होती हैं। एक अन्तभुखी ओर दुसरी 
धहिभुजी । बहिमु ख्री वृत्तिस मन संसार में रमण करता है, परन्तु 
ध्रन्तमु खी बृन्ति से मन आत्म-ज्ञान की ओर अग्रसर होता द्वै-- 


जज ५५ ०४६७४०४२४७७ 


१-जेहि घर ठग हैं पाँच, नी द्वार चहुंदिसि फिर्राह । 
सो घर केहि मिस बाँच, मुहम्म्मद जो निसि जागिए ॥ +प्ृ० ३४०। 
तथा, लैहिं संग लागी पाँचौ छाया । काम कोह तिसना मद माया ॥ 
(० ३४१। 
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तेद्दे मेंह जोति अनूपम भाँती। दीपक एक बरे दुई बाती॥ 
एक जे परगट होइ उजियारा | दूमर गुपुत जो दर्सेब दुवारा ॥ 
तथा, “-प्रू०, 3२४ | 
अरध उरघ अस है दुइ दीया । परगट गुपुत बरे जस दीया ॥ 
परगट मया मोह जस लाब। गुपुत सुदरसन आप लखाबे ॥ 
“732० ३२६ ॥। 
अस्तु मन की अन्तः वृत्ति रखना, उसका उसी ओर स्थिर 
रखना परम कत्तंव्य हे -- 
मनुआ चंचल ढॉप, बरजे अहयथिर ना रहे। 
घाल पिटारे आप, मुहम्मद तेहि विधि राखिए ॥ र३े८॥। 
“४०, ३२६ | 
इस चंचल-बृत्ति को दूर करने के साधन कष्ट-साथ्य हैं-- 
पाँच भूत लोहा गति ताबे। दुहूँ साँस भाटी सुलगावे॥ 
कया ताइ के खरतर करई। प्रम के संड्सी पाटक धरई॥ 
दनि हथेव हिय दरपन साजे । छोलनी जाय लिहे तन भाजें ॥ 
“४० ३४५६ ॥ 
तत्पश्चात्‌ अनवर॒त जप एवम स्मरण करना चाहिये। यह जप 
चीख-पुकार कर नहीं, अपितु गुप्त रूप से --जिक्र-खफ़ो होना चाहिए--- 
करनी करें जो पूजे आसा। समरे जाव जो लेइ लेइ सासा।। 
तथा, “६9०, १०६ । 
जेकर पास अनफाँस, कहु द्िय फिकिर समारिके। 
कहत रहे हर साँस, मुदहस्मद निरमक्त होइ तब ॥ ३६ || 
तथा, “9०, ३३० । 
साठि बरिस जो छपई मंपई | छन एक गुपुत जाप जो जपई॥ 
“-प्रुं०, १९६ । 
इस प्रकार उंस प्रियतम को खोन अपने अन्दर ही फकेरनी चाहिए 
जो यह खोज आप मेँह कीन्हा | तेइ आपुदि खोजा, कक, |। 
“>> पृ 6 
बस्तुत: जीव ओर ब्रह्म एक थे | किन्तु अहंकार के उत्पन्न 
हो जाने से दो दृष्टिगोचर होने लगते हैं-- 
'हौं? कहते मए आट, पिये खण्ड मोसों किएंड। 
भए बहु फाटक कोट, मुहम॒द्‌ अब कैसे मिलद्धि ! ॥१६॥ 
“पृष्ठ २१९४ 
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झतएवं अहंकार को मिटाकर फिर से एक हो जाना चाहिए-- 
एकहिं तें दुई ह्वाइ, दुइ सों राज न चलि सके । 
बीचु तें आपुद्दि खाइ, मुहमद एक हाइ रहु १५ 


तथा, “पएछ ३६१४ । 
आपुहिं पेरि उड़ाने खाई । तब रस आओटि पाकि गुड़ होई ।।| 
तथा, ेु मे २१२३। 
जो लहि आपु न जीयत मरई | हँसे दूर साँ बात न कर३॥ 
सथा, “- पृ० ३३३॥ 
जला-लखई साई लखि आवा। जो एहिं मारग आपु गँवावा ॥ 
तथा, - पए्र० ३१२६। 
अस मन बूकि छाडु को तारा । हैँ।हु समान करहु मति मरा ॥ 
- पू० २१४ । 


डस समय ऐसा प्रतीत होने लगता द्वे कि समस्त स्थानों पर 
बह फूल में सुगन्धि को भाँति व्याप्त है-- 
अस वह निरमल धरति अकासा । जैस पिली फूत्त मेँह बासा।॥ 
सथये ठांड ओ सब परकारा | ना वह मिला न रहे निनारा | 
“79० ३३६। 
भारतीय-प्रभाव 
जायसी पर भारतीय नाथ-सम्प्रदाय की पूर्ण छाप दे। उनकी 
अनेक बातें जायसी ने पूर्णतः स्वीकार करली हैं। स्थूल्न रूप से 
आसन, प्राणायाम, आदि गोरखपंथी योगियों के प्रधान अ'ग हैं। 
जायसी ने भी इनका महत्त्व माना हैँ -- | 
तब बैठहु, बच्चासन सारी। गई सुखमना पिंगला नारी॥ 
द “(० शेरे८। 
शूम्य का इतना अधिक महत्व ओर विवेचन भी नाथ 
सम्प्रदाय की देन है ।" दशम द्वार, अनहदनाद, सोडहं, ओंकार- 
ध्वर्ति, आदि भी उन्हीं के प्रभाव को प्रकट करती हैं।* पिण्ड- 
ब्रह्माण्ड को एकता का इतना सांग एवम्‌ सृद्टम विवेचन भी इन्हीं 
हैठयोगियों के प्रभाव का प्रसाद है ।३ 


23334 केक: -+-२००५५>ब ७७... ७+->नणाथ+>30०3 नाक वारनकनका, 


१--पैंखिए, जायसी-प्रन्थाबली, पृष्ठ ३२४ (२६ बे तथा ६० थे सोरढे की 
बोच की चोपाइयाँ शौर दोहा)। 

३--वही १० ३०७, ३१२, ३१६, तथा ३२४ । 

३०-१६ही ६० ३०६ । 
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योगियों का विश्वास है कि दशम द्वार (अहार॑ध्र) को बेध कर 
लेने पर योगी सर्वज्षाता हो जाता है--उसे अद्भुत करामात सिद्ध हो 
जाती हैं | जायसी ने भी इसमें अपना विश्वास प्रकट किया है-- 


अस दरगाह जाइ नहिं पेठा। नारद पेंवरि कटक लेइ बेठा || 
पंडित पढ़े सो लेइ लेइ नाऊँ। नारद छाँड़ि देश सो 8ऊँ ॥ 
जेकर हाथ होइ वह कूजी। खोलि केबार लेइ सो पूजी॥ 
उघरे नेन हिया कर, आछे दरसन रात | 
देखे भुवन सो चोदहों, ओऔ जाने सब बात ॥ --प्र॒ष्ठ ३२६ । 
जायसी के वन भी--साधना-माग के कतिपय रूपक, यथा 
रूपक", घन-दरपन -रूपक, जालाहा-कम-रूपक, आदि उसी 
नाथ शेत्री के अनुकरण 
एक बात ओर विशेष ध्यान देने योग्य हे। “कबीरदास जिस 
वंश में पालित हुए थे उसमें योगमत का काफी प्रचार था ' उनका 
पालन-पोषग योगमत के वातावरण में हुआ था इसीलिये उनकी 
युक्तियां में, भाषा पर तथ। तक-शेली में उस मत का प्रभाव रह गया 
है|?” और जायसी ने कबीर को बड़ा सिद्ध माना है तथा उनका 
महत्त्व स्पष्ट शब्दों में स्वीकार किया है, जी। जायसी पर यागियों के 
अत्यधिक प्रभाव का द्योतक है-- 
ना-नारद तब रोइ पुकारा। एक जोलाद सो में हारा॥ --ए० ३३१। 


सामंजस्य-मावना 
उस युग की विशेष प्रवृत्ति थी सामंजस्य-भावना। उसका 
पूर्णापपोग जायसी ने अपने सभी काव्यों में किया है। प्रस्तुत काव्य 
में उन्होंने इस भ्रवृत्ति का विशेष उदारता से प्रदर्शन किया है । इस 
काव्य में जायसी ने हिन्दु-त्रिदेव - ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश का नाम 
भी दिया है-- 
सरग न, धरति न खंभमय, बरम्ह न विसुन महेस । 
बजर बीज बीरो अखस, आहि न रंग न भेस ॥ 
“9०, ३८४ । 
१--देखिये, जायसी-ग्रंथावली, १० ३२४ तथा ३२५ । 
२--वही, ४० ३२९ । 
३--वही, 0० ३३२ ॥ 
४--हजारी प्रसाद द्विवेदी ; कबीर, 9 २२ । 
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अहलाह का नाम तो केवल एक स्थल पर प्रसंग-वश ही है-- 
झलिफ एक अल्ला बड़ सोई। दाल दीन दुनिया सब कोई।॥ 
“-प्ू०, २३० । 
'नूर! के प्रतिह्न्द्दी के रूप में तो इब्लीस ही नाम दिया है, 
अन्यथा समस्त स्थलों पर नारद ही संज्ञा दी है-- 
नूर मुहम्मद देखि तो, भा हुलास मन होइ । 
पुनि इबलीस संचारेड, डरत रहे सब कोइ ॥-प्‌०/१०५ | 
(कुरान? को तो जायसी ने स्पष्ट शब्दों में पुरान कहा है-- 
लिखि पुरान विधि पठवा साँचा। भा परवान दुओ जग बॉँचा॥ 
तेथा, -“-प्ू० ३२१ । 
लिखि पुरान मँँद् कद्टा विसेखी । मोहि नहि देखहु, में तुम्ह देखी ।॥। 
“-पू०, ३२३०। 
सस्‍्वगे को जायसी ने सदैव कैलाश ही कहा है-- 
आादम होवा कहूँ सिरजा, लेइ घाला केलास । 
पुनि तहँवा तें कादा, नारद के विसवास |--प्‌०, ३०७। 
सो5हँ तथा श्रनल्हक के पर्याय होने पर भी जायसी ने केवल 
सं 5हँ का ही प्रयोग किया है--- 
परम हंस तेहि ऊपर देई | सोडह॑ सो5हं सांस लेई ॥--प्रृू० ३१४। 
सो5हं सो5ह॑ बस जा करई। जो बूझ सो धीरज घरई ॥ 
. “-प०, २१८ | 
हिन्दु-मुस्लिम भावनाओं में इतना सामंजस्थ दिखलाकर भी 
उनको संतोष न हुआ ! अन्ततोगक्ष्वा जायसी ने अपने इस अन्तिम 
काव्य में सुस्पष्ट एवम निर्विवाद शब्दों में दोनों की एकता का उद्घीष 
कर ही दिया-- 
तिन्‍्ह संतति उपराजा, भाँतिहि भाँति कुलीन । 
हिंदू तुरुक दुवों भए, अपने अपने दीन ॥ -+-प्र०, रै०८। 
तथा, मातु के रकत पिता के बिंदू। उपने दुवो तुरुक ओ हिन्दू॥ 
“-९१०, ३१ ३ ॥ 
कबीर साहब ने इसी सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए मुस्लिम 
दुराग्रह को बुरी तरह डॉटा था-- 
“जो तू तुरुक तुरुकनी जाया ।!'****' ०७००००००००००००००००० ००० )|१! 
परन्तु यही बात जायसी ने बड़ी सरस उक्ति से हृदयंगम करा दी | 
वास्तव में जायसी की सासंजस्य-भावना बड़ी सराहनीय दे । 
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तीनों काव्यों के विचारों में सामंजस्य 


जायसी के तीनों काव्यों में से आखिरी-कल्लाम” में नाम- 
मात्र को दाशंनिक विवेचन है । किन्तु जितना भी विवेचन हे वह 
अन्य काव्यों सें विवेचन के अनुकूल है ' जायसी के तीनों काब्यों 
में गुरु-म हिमा को विशेष महत्त्व दिया गया है। बिना गुरु की विशेष 
कृपा के काई साधक सफत्त मनारथ नहीं हा सकता- ऐसा उनका 
सिद्धान्त है । शिष्य की सच्छी लगन ओर निष्ठा की परस्र करके 
गुरु यथावसर साहायय प्रदान कर उस उत्तरात्तर सअप्रसर करता द्दे । 

जायसी ने अपने तीनों काव्यों में संसार को असार बतला 
कर केवल 'डसी” की सत्ता प्रतिपादित की है। वह प्रकाश-पु'ज है । 
उसका भान आत्म-प्रकाश द्वारा ही होता है। यही साधक का परम 
लक्ष्य हे । 

इनके तीनों काठ्यों से पृणातया विदित होता है कि जायसी 
पर नाथां ओर सिद्धों का प्रण प्रभाव था। उनकी सिद्धियों के वह 
कायल थे, उनकी करामातों से वह चमत्कृत हो चुके थे। अतण्व 
उनके दशम द्वार, नाद-सेद, तारी लगना. आदि उसको सिद्धान्त रूप 
से मान्य हुए । 

परन्तु जायसी के दाशनिक विचारों का पूर्ण विवेचन 'पदुमा- 
बत? ओर 'अखरावट”? से ही मिलता हे जिनका अलग-अलग 
अनुशीलन गत प्रष्ठों में हम छाभी कर चके हैं! इस अनुशीज्षन के 
परिणाम म्वरूप विदित होता है कि हम दोएों की घिचार शेली एक 
है। एक काव्य में कथा के आधार पर जिम दशेनिक सिद्धान्तां का 
प्रतिपादन किया गया है, दूमरे में उन्हीं का विवेचन शास्त्रीय पद्धति 
पर किया हे 


द।नों काव्यों में प्रेम-साथना के माग को सर्वेत्कृष्ट ठहराया 
गया दे । यह साधना जोव का ध्येय है, जा इसो शरीर में सम्भव 
है। इस मारग में कृष्ट भी पड़ते है। इस साघना की सफलता 
स्वयम-अद् म-को मिटा देने में है। परन्तु सच्ची लगन होने पर अनु- 


भवी कृपालु गुरु पार लगा देते हैं । 
१४६ 
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यह माग रहस्य-भावना से ओत-प्रोत है। इस रहस्य को 
प्रकट न करने का आदेश जायसी ने अपने काव्यों में स्पष्ट शब्दों 
में देकर किसी प्रकार के विवाद के लिये स्थान नहीं छोड़ा दे । 


सूफ़ी-साधना में साधक चार अवस्थाओं तथा सात मुकामात 
को तय करता हुआ लक्ष्य पर पहुँवता है। इन चार बसेरे ओर 
सात मुकामात की चर्चा भी जायसी ने अपने काव्य-द्वय में की हे। 


उस युग को एक विशेष भाघना थी सामंजस्य की, जिसकी 
ओर हमारे कवि की पूर्ण दृष्टि थी। यह भावना कवि के जीवन 
में उत्तरोत्तर वृद्धि पाती गई प्रतोत होती है। अन्ततागत्त्वा अपने 
अन्तिम काव्य 'अखरावट? में कवि साम्प्रदायिक रूढ़ियों से बहुत 
उच्च स्तर पर पहुँच जाता हे और हिन्दू-मुस्लिम एकक्त्व का उद्घाष 
सुरपष्ट शब्दों में कर देता है । 

अस्तु इस विवेचन से स्पष्ट हे कि जो विचार-धारा 
झाजख़िरी-कत्ताम? में एक सूच्त्म तरंगिणी के रूप में निस्रत हुई थी 
वह 'पदूमावत? की सुरम्य स्थली में भीमकाय होकर मंथर गति से 
कलकल करती हुई अखरावट? के उबर डेल्टा में सहस्त्र मुखो होकर 
केवल 'एक' की ओर अग्रसर होकर विनीन हुए है। सत्य ता यह 
है कि सभी तत्त्वदर्शी महानुमावों एवम आचार्या के निणेय समाना- 
न्तर रेखाओं के सहदृश्य प्रत!त होते हुए भी अनन्त बिन्दु ([77709) 
पर आ मिलते हैं । 


िकाक+गमम्यदा» अथ०फमकावगक "माय धक०००+नचाकमक 


रहस्य-भावना 


रहस्यवाद 

साधारणतया देखने में यजुर्वेद के बृहदारणयकोपनिषद्‌ का 
““झहं त्रह्मास्मि” तथा सुफियों का “अनलल्‍्हक”? एक से प्रतीत होते हैं । 
किन्तु भारतीय अद्व तबाद बड़े बड़े ज्ञानी ऋषियों क तत्त्व-चिन्तन का 
परिणाम दें ओर अनलहक एक अतृप्त भावना का । यह पहले ही 
कद्दा चुका दे कि इस्लाम-घम में बुद्धि को- संयत तक का-स्थान न 
था, व एक विश्वास-मूलक धमं दहै। अस्तु “जब अद्ठे तवाद का 
आधार लेकर कल्पना या भावना उठ खड़ी द्वाती है अर्थात्‌ जब 
उसका संचार भावनत्षेत्र में होता है तब उनच्चकादि के भावात्मक रहस्य- 
वाद की प्रतिष्ठा होती दे |?” 

रहस्यवाद दो प्रकार का हाता है--भावात्मक ओर साधनात्मक। 
साधनात्मक रहस्यवाद्‌ के अन्तगंत हठयोग, तंत्र, रसायन, आदि की 
प्रक्रिया आती हे, जिनके द्वारा खाधक रहस्य की स्नोज करने का 
प्रयास करता है; ओर भावात्मक रहस्यवाद में खस।घक उस परम सत्ता 
के प्रति किसी सम्बन्ध विशेष को भावना में अटल विश्वास करता 
है। काई उप्त पिता के रूप में देखता दे, तो काई सखा के रूप मं; 
क।ई उसको प्यारा दुलद्विन बनता दे, तो काइ उसका प्यारा प्रियतम 
बन उस्रके प्रणशय का कामना करता है । किन्तु इन खब सम्बन्धों के 
मूक्ष में अटल विश्वास अभिप्रेत हे--बिना विश्वास के यह चल ही 
नहीं सकता | 


सफियों की रहस्प-भावना 

सूकियों की रहस्य-भावना मूलतः भावात्मक है। वह परम 
विभु उनका प्यारा प्रियतम दे। वे उसकी प्रणय-कामना के लिए 
फष्ट उठाते है । किम्तु जैसा कि पिछले प्रष्ठों में कहा जा चुका है 
भारत में सूफियों का सम्पक यहाँ के नाथ यागियों से हुआ ओर बे 
उनके साधनात्मक रहस्यवाद से भी बहुत कुछ प्रभावित हुए। अस्तु 
भारतीय सूफियों में दोनों प्रकार की रहस्य-भावन्ा दृष्टिगोचर 
द्वोती हैं । 


१--रामचन्द्र शुवल : जायसी-पभ्रंथावली, भूमिका, एृ० १५३ ॥। 
१२५१ 
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एक बात ओर ध्यान देने की है। अद्वतवाद में एक ओर तो 
ज्रह्म ओर जीव का एक-त््व प्रतिपादन किया जाता है और दसरी ओर 
ब्रह्म तथा »छाति (संसार) की भी एकता स्थापित की जाती है। 
अतणएव सूफ। न कवल उत्त परम म॑ लय हा जाने को उत्कट अमि- 
ल्ाषा लिए ६ाता दे, वरन संसार के प्रत्यक पदाथ में --उसके कण-कण 
मं--डसी परम का चमत्कार देखता हँ। शत्तु प्रकृति का प्रत्यक 
व्यापार उसका उसी विभ्ु को सत्ता का आभास देता है । 
जायसी को रहस्य-भावना 

अब जायसी का! रहस्य-नावना पर थाड्ा सा विचार कर लना 
उचित ह।गा । यहद्द ता स्पष्ट है क जायसा भारतीय सूफी थे | अस्तु, 
उन्त १२ भी नाथ आदि सम्प्रदायों का पूराअमभाव था। फलत: उनके 
काव्यो में दानों प्रकार को रहस्य-भावनाओं का पता चलता है। हम 
पहले जायसी की साधनात्मक रहस्य-भावना का ही विवेचन करेंगे । 


जायसी को साधनात्मक रहस्थ-भावना 
यह कहा जा चुका है कि जाथ्सो के विचारों के सम्बन्ध में 
अाखिरी-कलाम से काई विशेष सहायता नहीं मिल्ती। उसके शेष 
देना ग्रन्थों मे उसके दाशनिक जिचारों का पता चलता है। “पद्मावतः 
में स्थान-स्थान पर इंडा, पिंगल।, सुखमन नाडियों की चर्चा है 
दशम द्वार, बत्नासन, तारी लगना, आदि भी प्रसंगानुकूल उपस्थित 
है। गोरखनाथ, मत्सेन्द्रनाथ, गोपीचन्द, सयनावती आदि के भी 
प्रसंग हैं। किन्तु ऐसे स्थलों स यह स्पष्ट धारणा होती है कि कवि का 
मन इनमें नहीं रमा है । कवि इस साधनात्मक क्षेत्र के बाह्य से ही 
परिचित ज्ञात है।ता हैं। कदाचितू इसमें इसका पूर्ण विश्वास भी 
नथधा। 
अखराघट में अवश्य ही जायसी ने कई स्थलों पर रहस्थ- 
साधनाश्रों का डललख किया है! एक स्थल पर तो स्पष्द शब्दों में 
हठयोग की साधना का आदेश दिया ६-- 
ड्हु घीड ओर मछरी माँसू | सुखे भोजन करहुँ गराखू। 
दूध, मंसु, घिउ करु न अहारू . राटो सानि करहु फरहारू॥ 
एह विधि काम घढावहु काया | काम क्रोध तिसना मद माया ॥ 
तब बेठहु बच्धासन मारी। गदहि सुख़मना पिंगल नारी॥ 
“- ० रेशण 
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जायसी की भावात्मक रहस्य-भावना 
वस्तुत: जायसी का रहस्यवाद भावात्मक ही है। इनसे पहले 
की प्रेम-कहानियां में भी इस रहस्य-भावना के दिग्दशन होते हैं। 
जायसी एक सच्चे कवि थे | अतएव वह इन भावों का चित्रण करने 
में पूर्ण सफल हुए है । 
प्रथमत: ये दोनों-ब्रद्म ओर प्रकृति--एक थे, परन्तु न मालूम 
किसने बीच में भेद डाज्ञकर उनमें बिछोह करा दिया-- 
धरती सरग मिल हुत दाऊ। केइ्ट निनार के दीन्द बिछोह ॥ 
इसीलिए समस्त मद्दाभुत उस तक पहुँचन का निरन्तर प्रयत्न 
करते रहते हैं। सफल न द्व।ने पर भी इसी में तत्पर रहते हें-- 
घाइ जा बाजा के मन साधा। मारा चक्र भएउ दुईइ आधा॥ 
चाँद सुरुण ओ नखत तराइ' | तेहि डर अतरिख फिरहिं सवाई' ॥ 
पोन जाइ तह पहुँचे चहा। मारा तेस लोटि भुद् रहा॥ 
अगिनि उठी, जरि बुको निआना | घु आ उठा, उठि बीच बिलाना ॥॥ 
पानि उठा उठि जाइ न छुआ | बहुरा राइ, आइ भुइ चुआ॥ 
“ प्र० ६६ । 
जायसी सम्पूर्ण सृष्टि को उसी के अनुराग में डूबी पाते हँ-- 
सुरुज बूड़ि उठा हाइ राता। आओ मजीठ टेसु बन राता॥ 
भा बसन्‍त रातों बनसपती। ओ राते सब जागी जती॥ 
पुहुमि जो भीजि, भएउ सब गेरू। भओ राते तह पंखि पखेरू।॥ 
राती सती अगिनि सब काया। गगन मेघ राते तेद्दि छाया॥ 
गुर भा पहार जो भीजा। < > | 
“-पू० ६८ । 
कवि की दृष्टि में संसार का प्रत्येक व्यापार फेवल उसी के 
सघामीप्य की प्राप्ति का प्रयत्न है-- 
सरवर रूप विमाहा, हिंए द्विल्ञोरहि लेइ। 
पाँव छुवे मकु पावों, एह्ि मिस लद्॒रहिं लेइ ॥४॥ “प्ु० २४ । 
संसार में जो कुछ दिव्य दे, जिसमें जा कुछ चमक है उन 
सब पदार्थों में जायखी को उसी की आभा की कज्षक मिलती हे-- 
जेहि दिन दसन जाति नरमई। बहुते जात जाति ओहि भई ॥ 
रवि ससि नखत दिपदि आदि जोती | रतन पदारथ मानिंक मोती॥ 
>--पू० देह । 
श्र०- हर 


सिम ५. >मन«न्‍«नन... मनकमकननीगनिलननाज, 
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वह दिव्य आलोक ता खवत्र व्याप्त दे, फिर भी दूर क्यों 
प्रतीत द्वाता है -- 
चख महूँ नियर निद्दारत दूरो । सब घट माँद रहा भर पूरी ॥ 
“-प्‌ृ० ३१४ | 
कवि कभी-कभी इतना रहस्योन्मुख हो उठता है कि उसको 
सवंत्र उसी की कल्क दिखाई देने लगती दै-- 
परगट गुपुत सकल मंद, पूरि रहा सा नाव । 
जहूँ देखों तहँ आही, दूसर नहिं जहूँ जावे ॥६॥* 
--(० १०४ । 
डस तक पहुंचने का मार्ग भी सरल है-- 
जो आहि हेरत जाइ हेराई | सा पार्वे अम्रत फल खाई।॥। 
“9० २३१६ । 
वास्तव में जायछी की रहस्य-भावना बड़ी उच्च काटि की 
थी। वह सृष्टि के प्रत्यक प्राणी में, प्रत्यक व्यापार में ओर प्रत्यक 
घटना में उसी की भलक देखते थे : प्रकृति का प्रत्यक कण उनको 
उसी के वियांग में व्यथत हदृप्टिगांचर हातवा था ओर प्रतीत होता 
था उससे मिलने के लिए उतावला । 


'सीडवयरकअणर पान क0..ाकलपपनन.पिमाधकयाएखक, 





अकल--नन, 


१-तुलना कीजिए--- 
तू' तू करता तू भया, मुभ में रहीं न हूँ । 


बारी तेरे नाम पर, जित॑ देखां तित तू ॥ 
“--कबीरे । 


अन्य सूफियों से तुलना 


समस्त मुफी साहित्य को दो भागों में विभक्त किया जा सकता 
है। प्रथम, वह ग्रन्थ हैं जिनमें दाशनिक सिद्धान्तों का विवेचन 
शास्नीय-पद्धति पर किया गया है, तथा द्वितीय, वे प्रन्थ हैं जिनमें 
सूफी विचारों का समावेश कथा किंवा व्यक्तिगत भावोद्र क के रूप में 
हैं। पहले प्रकार के प्रन्थ शुद्ध शास््र और दूसरे प्रकार के सरस साहिस्य 
के अन्तगत आते हैं 

शासत्र-प्रस्थों का प्रणयन तो 'अनेऊू सुफ्रो विद्वानों ने समय- 
समय पर किया ही था ओर अब भी दो रहा है, किन्तु शाह 
शहाबुद्दीन सुदररा वर्दी ने अपने लोक-विख्यात “अवारिफ-उल्त-मारिफ' 
में केन्द्रीय दशन ((१८४(73) /29050979) का तथा शाह मुद्दी दद्दीन 
इन अरनी ने बाम पक्ती दशन (,८(४5& 7]|7050977 ) का 
विवेचन इतनी योग्यता एवम्‌ पूणता से कर दिया है कि इनके पश्चात 
रहस्य-दशन पर किसी को कोई नवीन बात लिखना शेष न रहा 
यद्यपि अनेक सूफी विद्वान कतिपय बड़े-बड़े प्रन्थ इस विषय पर 
लिखते आ रहे हैं ।* 


दूसरे प्रकार के साहित्य में आकपक मसनवी हैं, भावपूण 
रूचाइयाँ हैं तथा सरस ग़ज़ल हैं। उमर खय्याम को तो लोग केवल 
उद््‌भट गणितज्ञ के रूप में हो जानते थे। फिटज्ज-जीरालड को कृपा 
से वह आधुनिक युग में सूफी भी प्रसिद्ध हो गया हे । ग़ज़ल सरस 
तो होते हैं, किन्तु उसमें तसव्वुफ का लिखा जाना भी एक प्रकार से 
नवीन प्रयत्न हे | सूफी-साहित्य में तो प्राचौन-काल से ही मसनवियों 
का बोल-बाला रहा है । 
१--मृहम्मद हबीब : श्रर्ली मुस्लिम मिस्टीसिएम, काशी-विद्यापी5 रजत- 
जयन्ती, अभिनन्दन ग्रन्थ, में लेख, पृ० ८५ 
“ए7५३0७ (ध65८ (फ़0 27९३९ ए्राप्टा5 चिप िए्ड्घट ए॥ा0- 
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फारसी मनसवी लेखकों में “सनाई प्रथम, अत्तार द्वितीय 
झौर रूम तृतीय है।' इतिहास की दृष्टि से यह ठीक है, किन्‍नु 
उत्कृष्टता की माप से यद्ट क्रम उल्टा है, अर्थात्‌ रूम सब प्रथम और 
सनाई का स्थान ठतीय है | 


प्रस्तुत कवि ने दोनों प्रकार के साहित्य का सजन किया है । 
अखरावट' प्रथम प्रकार की ओर 'पद्मावत? द्वितीय कोटि में आती 
है। जायमी के सूफी दशन-विवेचन में नवीनता का समावेश भले 
ही न ही, किन्तु उसकी एक विशेषता अवश्य हैे। उसने अपनी 
साम॑जस्य-बुद्धि के उपयोग से सहराबर्दी स्कूल के केन्द्रिय-दशन को 
लोकप्रिय बना दिया है। तथा कतिपय सूफी सिद्धान्त जो भारत के 
ऋणी थे, परन्तु भारत में नवीन परिधान में आए थे जायसी के 
सद्‌ प्रयत्न से अपने प्रकृत रूप में दृष्टिगोचर होने लगे । 


रही जायसी की 'पदमावत! उसका हिन्दी-जगत में ही नहीं, 
घरन्‌ भारतीय साहित्य में व्ठी प्रसद्धि है जो फारसी में मौलाना रूम 
की मसनवी की । परन्तु जायसी की कुछ निजी विशेषताएँ भी हैं । 
इन्होंने अपनी ऐम-कहानी में करुगा का इतना सरस योग दिया हे 
कि उसका प्रत्येक शब्द आद्र होकर ओस-बिन्द-सिचित गुलाब-दल 
सा प्रतीत होता द्े। उसकी प्रेम-पद्धति में पाथिव माध्यम विलुप्त 
प्रायः हा गया है ! तथा उसकी सामंजस्य भावना ने प्रत्येक सहृदय 
एवम्‌ विवेकशील प्राणी के हृदय में स्थायित्त्व प्राप्त कर लिया है । 


१-ब्राउन : लिटरेरी हिस्ट्री भ्रॉव परशिथा । 


सफ़ी साहित्य को देन 


मुसलमानों को धार्मिक भाषा अरबों है। अतण्व भाग्म्भ में 
सृफीमत के ग्रन्थ भी इसी भाषा में रचे गए ! परन्तु डैरान-विजय 
के पचशत्‌ फारसी ने मुसलमानों को श्राकर्षित कर लिया ओर एक 
प्रकार स फारसी उनकी राज्य-भाषा के रूप में ग्राह्म हुई। फलतः 
मुस्लिम-साम्राज्य के साथ-साथ फारसी भी भारत में व्याप्त होने 
लगी । यहाँ के सूफियों ने भी इसी भाषा को अपना माध्यम स्वीकार 
किया। इनके ग्रन्थ भी इसी भाषा में रचे गये। परन्तु स्व साधा- 
रण से वे उनको बोली में भी बात-चीत करते थे '" कभी-कभी 
हिन्दी 'भाषा! में दा-चार 'दोहरे! भी कह देते थे । भारतीय जनता 
इनके सिद्धान्तों को पूणतया न सममकर भी, साधुओं के प्रति 
सम्मान की सहज-भावना से ही उनका सत्कार करती थी तथा 
उनकी करामातों के समतज्ष नत मस्तक होती थी | अस्त हजरत 
मुईनुद्दीन चिश्ती, हजरत औलिया एवम उनके कतिपय प्रसिद्ध शिष्यों 
का अपना व्यक्तिगत आकषेणा था। परन्तु अभी तक उनके सिद्धान्त 
लोकमभाषा में पुस्तक रूप में उपलब्ध न हो सकने के कारण, जनता 
का हृदय एक प्रकार स अतृप्त ही था । 

इस अभाव की पूत्ति मलिक मुहम्मद जायसी ने की। वह 
अ्रवध प्रान्तान्तगंत एक नगर के रहने वाले थे | उन्होंने अपने स्थान 
बे जन-साधारण की बोलो में सृफी-सिद्धान्तों को रच डाला। जनता 


न्‍अरेलक>+ -जन-क-33५>नमान >> भट. ध अल 


१--मौ० श्रब्दुलहक़ : उद्ू की नशोनुमा में सूफियाये कराम के काम, 
पु० ४+--- 

“जितने औलिया भ्रल्लाह सरजमीं हिन्द में श्राए या यहाँ पैदा 
हुए वह वावजूद ग्रालियों फाजिल होने के 'खवास को छोड़कर अवाम 
से इन्हीं की बोलो में बात-चीत करते और ताली मोतलकीन फमति थे ।” 

२-वही, ४० ६॥ 
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के अतृप्त हृदय को संतोष प्राप्त हुआ । जायसी के जीवन काल ही 
में उनके काव्य लोक-प्रिय होगए। जिस व्यक्ति ने उनके चार-लः 
पद्म सुने, उनका मुरीद होगया।' “पदूमावत्‌! की लोक-प्रियता के 
प्रमाण तो इसके अनुवाद बंगला, पश्तो, फ़ारसी, उद्‌, खड़ी बोली 
हिन्दी, फ्रेंच तथा अगरेजी* में पाये जाना हैं। 

अस्तु, जायसी के काव्य भारत को राष्ट्र भाषा हिन्दी में सुफी- 
साहिस्य की अक्षय निधि हैं जिसकी तुलना अभी तक कोई अन्य 
सुफी कवि न कर सका । तथा इन्हीं काव्यों के कारण सूफा सिद्धान्तों 
के प्रति भारतीय सदूभावना अच्ुगण बनी हुई दे । 


अकीधकल>क+कऊ-कण-क, 


१--पद्मावत्‌ के एक दोहे पर रीभ कर श्रमेठी के राजा का जायसी को 
सत्कार पूर्वक अपने यहाँ बुलाना प्रसिद्ध ही है । 


२--डा० कमल कुलश्र 8: मलिक-मुहम्मद-जायसी, पृ० २५-२६ । 





एकादश अध्याय 
उपसंहार 


कवि का महत्त 

सच्चा कवि अपने समय का प्रतिनिधि हाता हैं। उसके काव्य 
में तत्कालीन प्रगतियों की पूण ऋत्षक प।ई जाती है तथा उसमें वह 
अपने समय की मुख्य-मुख्य गुत्थियों के सुकाव समाज के सम्मुख 
उपस्थित करता है। इसोलिए ता साहित्य को समाज का दपण कहा 
जाता है। अन्य महापुरुषों की भाँति महान्‌ कल्लाकार कय्रि भी प्रस्तुत 
समाज को अभीण्7 जगत्‌ू--आदश लाक की आर ले जाना चाहता 
हे, जिस को सुरम्य छवि वह अपन काव्य में चित्रत कर समाज के 
समक्ष उपस्थित करता हूँ । कभी-कभी समाज की पतनान्‍न्‍्मुख दशा 
से वह विचलित हू क्रान्ति के बबज वपन करता दे, परन्तु एक कुशल 
इंजीनियर की भाँति वह प्रायः समाज प्रवाह में यत्र-तनत्र मोड़ ओर 
बाँध देता हुआ उसे अभीष्ट-पथ को ओर अग्रसर करता दे। राष्ट्र 
झोर समाज की आवश्यकताएँ कवि का सृजन करतो हैँ ओर उसका 
काव्य राष्ट्रोपयागी तथा समाजोपयोगी सुधारकों का निर्माण । 
अस्तु कवि की कृतियों का स्थायी महत्त्व हे। अब हम इसी दृष्टिकोण 
से विवेचन करके देखेंगे कि जायघी के काव्य साहित्य-विकास तथा 
सामाजिक उत्थान आदि में कहाँ तक योग दे सके हैं। जायसी का 
पूणं परिशीज्षन करने के उपरान्त यह विवेचन करना भी स मीचीन हे । 


हिन्दी-साहित्य में योग 
प्रस्तुत निबन्ध में साहित्यिक दृष्टिकोण ही प्रमुख रहा है। 
ध्रतएव पहले हम साहित्य-विकास में जायसी के हाथ का विवेचन 
करेंगे । जायसी के पूवेवर्ती कांबयों का हमारे साहित्य में अभाव 
नहीं हैं घरन्‌ उनकी संख्या पर्याप्त है-उनमें मह्दाक्ाव्य-कार भी हैं, 
३४६ 


( ३६० ) 


गीति-काव्यकार भी हैं और फुटकरिये भी | परन्तु उनमें से किसी 
का काव्य नतो क्षेपकों स मुक्त प्राप्त हांता है, न उनकी भाषा का 
ठिकाना दे ओर न शेली में स्वच्छुन्दता आर प्रवाह है। प्रृथ्वीराज- 
रासी एक विशद्‌ मदाकाव्य है। हम उसमें प्रक्षिप्तांश को पययाप्र 
मात्रा भी स्वीकार करते द। इसकी सब स बड़ी विशेषता वशणन 
हे!,' परन्तु इसके 'पदूमावतोा-खसमय', 'रबवातट-समय?, आदि के 
ग्र/तरिक्त आर कितन समयों की आर हिन्दौ क विद्वाना का ध्यान 
गया है |! कबीर साहब अवश्य ही हिन्दी के विद्ठवानां तथा सवब- 
साधारण मे समान भाव स आद्रणा।य हैं, किन्तु भापा को दृष्टि स 
तथा छन्दों (दाह) को सफाई को हॉप्ट स वह कितन पछड़े हुए है, 
इसका विवेचन पूर्व प्रष्ठा में हा चुका दू। हम यह मानत है कि 
भाव भाषा के भूख नहां| रहत, फर भो भाषा आर छन्द्‌ का दुबे ल- 
ताऐं साहित्य क वकास मे त्रुटियों अवश्य माना जायेगा । 


जायसी का भापा शुद्ध दूँ, स्वच्छ दे, प्रवाहमयी दे। उसमें 
सबलता हद, व्यज्ञक क्षमता हू आर दे सरसता। उसक छुंदों (दाहे, 
चापाइयाँ तथा सारठा) में गांत दे, सफाई दे ओर माधथुय दे । उसके 
अलकारों सम मालिकता भो हे आर पर-पर।-पालन भी; रखों को पूर्ति 
सरस वणुना द्वारा हा गई हूं , अम्ठु, जायसां का 'पदूमावत्‌” हिन्दौ- 
साहित्य का प्रथम निर्दाप एवम्‌ सरस महकाव्य है, जिसके समय, 
रचांयता, क्षेपक-मुक्तता, खरसता आंद्‌ क विषय मे विद्वानों में मत- 
भेद नहीं हूं । अस्तु एक प्रकार स जायसो हिन्दा क सव प्रथम महा- 
काव्यकार है । 
मद्दाकव्यों की परम्परा को चर्षबो करते हुए यह पहले दी 
घताया जा चुका है कि भारत में महाकाब्यंं का पर्याप्त चलन था । 
यह ता हमन कहा भी स्वाकार नहा किया दू कि जायखा ने इन काव्यों 
किंवा इस परम्पा का अध्ययन किया था, परन्तु यह अनुमान हाता 
हूँ कि उसने इस परम्परा के पूवेरूप-माखिक कथाओं का ,उत्सुकुता 
से सुना था। उस समय नाथ-पाथयों का कपा स भरत हरि, गापा- 
चन्द, जाहर॒पार (जहरपी) मयनावतो, आआद का कथाएँ उत्तर भारत 
मं पूण प्रतिष्ठा पा चुको थां। दूसर जायस। के निवाश्ष स्थान को 
३--डा० घोरेन्द्र वर्मा + काशी-विद्यापीठ, रजत-जयन्ती स्मारक-प्रन्थ में लेख, 
४० १७४ । 


( ३६९ ) 

“जन-साधारण में अब भी साहित्य की एक जाग्रत और सजौध॑ 
परम्परा विद्यतान हूं। आज भा काइई एसा गाँव न ह्ागा जिसमें दो 
चार सा ऊापत य।दू रखन वण दा चार कविता श्रमी न निकल 
आवब ।**'***जावन के हेर काम आर बात-बात में कवियों की 
उक्तियं। का उद्वूत करना यहां का बाल्नचाल को विशेषता है”?।'* 
जायसा के समय मे भं यह बात अक्षरशः सत्य रही हागी ओर 
जायसी उस समय +क जायस के दा चार कविता प्रेमियों? में रहे 
हं।ग । इसक पारण।स सूरूप उनक काव्य कथा-प्रसंगों , सूक्तियों, 
मुहाविरं आर कथाओं स आत-प्रात दूं । 

जायसोी ने एक ओर दिशा में हमार साहित्य के विकास में 
याग दिया हू । वह दे फारसी-सादित्य का प्रभाव। उन्होंने कुछ 
अप्रत्तुत फारसी-साहित्य स भा अस्तुत किए हू आर वहाँ की ऊद्दात्मक 
भाव-व्यंजन प्रणाल्षाी क. भ। अपनाया ६ जिसके प्रभाव का विवेचन 
आगे [मलग।।, स॑क्तप में हमारा साहित्यननाध के संचय में जायसी 
के सफल प्रयत्न सराहन।/य है । 


दाशंनिक विचार-धारा में योग 
जायसोी के दशन-वबचन मे॑ यह बात स्पपट कर दी गई दे 
कि उनके विचारों म सम्बद्धत।ान था।। वस्तुत: दाशानक विचारा 
में पंरपक्वता सतत्‌ अध्ययन ओर मनन का परिणाम (दवा दे । 
केवल बहुश्रुत व्याक्त साधारणत: अव्यवस्थित (विचारों के द्वाते हूँ, 
क्यक उनक समत्त किश्ली भा भाव का ल्‍सवच्छ और स्पष्ट रूप नहीं 
झाने पाता । यही कारण दूँ कि जायसाी के विचार नितान्त स्पष्ट 
लीं हैं। कभी वह एकेश्वरवाद के समथेक प्रतीत द्वाते हैं तो कभो 
अद्वंत १ । वस्तुत: व इन दानो के सूदुंम-भद्‌ का खमभने में 
असमर्थ थे। इसी कारण उनका विचार-धारा म जनता का मन न 
श्मा । इसका एक आर भा कारण हा सकता दे । वद्द यह कि उनका 
सिद्धान्त-प्रन्थ -- अखराबूट--एक. «म्ज्रदाय विशेष (सृफामत) की 
सम्पांत्त समझो जाक९ अन्य गुहामता। के सद्धान्ता को भांति विशिष्ट 
गो (स्‍मणटा 07८2८, तक साधमत द्वागय[। भारताय विचार* 


१--नया सांहित्य, भाग ६--नतिराला श्रक, (० २१ । 


थी०--४६ 
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धारा में जायसी से अधिक प्रभाव तो निगुणिए संतों का लक्षित 
होता दे । 


सामंजस्य-भावना 

उस्र काज्न की एक साधारण भावना थी सामजस्य को। 
नानकदेव, राम।ननन्‍्द, कबीर आदि उसा भावना के पापक व्यक्ति 
थे। जायसी ने इस भावना में पूर्ण सहयाग दिया था, जिसके 
उदाहरण 'पद्म।वत? के प्रत्यक प्रुप्ठ पर पर्याप्त मात्रा में |मल्न जाते हैं । 
इस दिशा में जायधी के काव्य शेप सफल दा सक, 586का पिवेचन 
पूव पृष्ठों में विस्तार से किया जा चुका हूँ। कन्‍्तु हमें स्वीकार 
करना पड़ता हं के जायसोी का यह प्रयत्न स्थायत्थ्य न प्राप्त कर 
सका । इसके मुख्य +।रण निम्न लिखित प्रतीत ह|व हं-- 

१--जायसी के काव्य की भाषा एक प्रदेश विशेष को बालचाल 
की दे जिसका क्षेत्र सीमित दे। उस क्षेत्रस आंधिक दूर उस भाषा 
का ठीक-ठीक सममना कठिन दही था। अतएव अवब प्रान्त के बाहर 
उसके काव्यों का प्रचार न हा सका । एकाघ जायलसी-भक्त न उनक 
अनुवाद द्वारा प्रचार के असफज अ्रयत्न भ्रा %#ए। किन्तु व्यथे । 
हिन्दी साहित्य की भाषाओं में अबधी कभी भी विशप ल्ाक-प्रिय न 
हू। सकी, यद्यपि यह विराधाभास श्रवीत द्वाता दे +ि हिन्दी का 
सर्वोत्तम काव्य-र॒त्न--रामचरित मानस--अव्धी अपषा में ही दे। 
हमारी तो धारणा दे कि रामचरित मानस का हहन्दी-न्षत्र मे सवत्र 
सुबाध हांना उसको संस्कृत तत्समता आर कामल-कान्त पदावलो के 
कारण हे । यदि जायसी के काव्य में भी बालचाल को भाषा का 
इतना निखार न द्वाकर तत्समता किवा 'सथुक्कड़ी भाषा--जो 
निगुणिये सन्‍्तों की कृपा से उत्तर भारत ओर राजस्थान की प्रायः 
राष्ट्रभाषा है गई थी--का प्रयोग हुआ द्वाता, तो थे विशेष प्रचार 
में ग्रागये होते। (यद्यपि हिन्दी-सादित्य लाक-भाषा के अनूठे माधुये 
से पूरं एक अम्यतम्र स्‍ग्रन्थ स सद्व क (लए वांचत रह जाता । ) 

२--इसका दूखरा कारण दे मुखलमानों का हन्दो स खिंचाव । 
मुंगलों ने तो हिन्दो क विराध में उदू का राज्याश्रय ही प्रदान किया 
था। इतिद्ास साक्षी हे कि अकबर क आदेश स नागरी अजक्ञषर राज- 
मुद्राओऑं--सिककों--से हटा दिए गये थे +* परिणाम यह हुआ कि 


१--चन्द्र वली पांडेय : तसब्वुफ भ्रथवा सूफी मत, १० १६५ का नुटनोठ । 
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मुसलभान हिन्दी से खिंचते गए ओर जायसी जैसे सहृदय व्यक्तियों 
के सामंजस्य के प्रयत्न न्ष्फित होते गए ओर अन्त में हिन्दू- 
मुसलमानों के बीच ऐसी चोड़ी खाड़ो का मिमौण हो गया कि जिसके 
दुष्परिणाम के प्रायश्चित में भारत करा विभाजन भी अप्॑याप्त भ्तीत 
हाता हे । 

३--एक कारण इन काव्यों को सुफोमत की सम्पक्ति समभा 
जाना है, जिसकी चर्चा हम पहले भी कर चुके हैं। 


2--एक 'एन्य कारण शायद यह है कि विचारशील पाठक के 
लिए इन काव्यों में काई आकर्षक एय्म सनन करने योग्य सामग्री भी 
नहों है। वर्गान की सरसता मनन का विषय नहीं हा सकती तथा 
विदग्धता, व्यंग ओर ब्यलंकारिक चमस्‍्कारों में भी स्थायी झञाकषण 
नहीं हाता | 


धअस्‍्तु स्पष्ट है कि जायसी के विचार एक छोटे क्षेत्र की साधा- 
२ण जनता के अतिरिक्त आन्य भारतीयों में प्रचार न पा सके | 


भारतीय विचार-घारा पर न सही, हिन्द-साहित्य पर जायसी 
का ऋण शझवश्य है। इसका महत्त्व उस समय ओर बढ़ जाता है, 
जबकि हम देखते हैं कि लगभग उसी ढाँचे में ( उसके व्यवस्थित, 
संशोधित तथा संबद्धित रूप में ) इनसे लगभग तीस वर्ष पश्चात्‌ 
हिन्दी-जगत्‌ का! सर्वोत्तम रत्न निर्मित किया गया। क्या भाषा, क्‍या 
छंद, क्या प्रासंगिक कल्पना“ं--सभी सें जायसी की स्पष्ट छाप 
है। इसके उपरांत तो जायती-छाप के स्थान पर तुलसी-छाप चल 
निकली । 

साहित्यिक विधानों हे अन्तगत हम दिखला चुके हैं कि तुलसी 
ने अपने काव्य ही रूपरेखा भी उसी परम्परा से अहण की, जिससे 
जायसी ने अपनी कथा के लिए सामग्री चुनी थी। तुलसी ने कुछ 
जायसी का अनुकरण न किया था । 


एक और दिशा में! हमारे साहित्य पर जायसी का दूर का 
प्रभाव लक्षित होता है। वह है फारसी-साहित्य का प्रभाव । हमारे 
कहने का यह कदापि अर्थ नहीं है कि फारसी का जो भी प्रभाव हमारे 
सादित्य में लतक्षित होता है, वह सब जायसा द्वारा ही आया। प्रत्युत 
हम स्वीकार करते हैं कि इस प्रभाव का विशेष कारण तो भारतीयों 
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का फारसी-साहित्य से सम्पक है। परन्तु हमारे साहित्य में पहले- 
पहल जायसी के काव्य में ही यह प्रभाव लक्षित होता हैे। इस 


प्रभाव के दो रूप दृष्टिगोचर होते हैं:-- 


प्रथम- फारसी के अग्रस्त॒तों का प्रयोग | इस प्रभाव के कारण 
लायसी ने कुछ ऐसे अप्रस्तत भी प्रयोग कर डाले हैं जो श्वगार 
में बीभमत्स उपस्थित कर देते हैं, जिसके कारण रस-समंचार में बाधा 
पड़ती हैे। इस प्रकार के--रस-विरोधी--प्राय: सभी उपमान हिन्दी 
में अवांछनीय समझे जाकर अग्राह्म रहे। परन्तु जो अनुकूल ओर 
भाव-व्यंजना तथा रूप-साह॒श्य में सहायक प्रतीत हुए उनका प्रयोग 
होने लगा | कुछ नवीन उपमानों की कल्पना कर परम्परा-बंधन 
से मुक्त होने का प्रोत्साहन भी कवियों को मिला । 


ट्वितोय--ऊहात्मक पद्धति का प्रयोग। जायसी ने इसका 
प्रयोग अवश्य किया है, इसका दिग्दशन हम करा चुके हैं। यह 
. पद्धति चमत्कार पू्ण होने से तात्कालिक प्रभाव डालने में समथ हाती 
है। अस्तु चमस्कारी कवियों सें ( बिहारी आदि में ) इसका भ्रयोग 
बहुलता से मिलता दे । 


निष्कषे 


इस प्रकार पूर्ण परिशीलन के पश्चात हमारा विचार है कि 
मलिक मुहम्मद हमारे हिन्दी-साहित्य के सुनिश्चित एवम कुशल 
कलाविदू प्रथम महाकाव्य कार ह। वे अवध प्रान्त की जनता क 
अन्यतम एवम प्रतिनिधि कवि हैं। बालचाल की भाषा का जा 
निखरा हुआ रूप ओर सिठास उनके झप्य्य हे प्राप्त हाता है वह 
अन्यत्र दुलभ हे । एक ओर बान में व बजाड़ हैं। वह है उनकी 
आद्रता। इतना आदर दृदय सम्पूगा डिन्दों जगत में किसी ने भी 
नहीं पाया | प्रसिद्ध कवियित्री मीरा ने रा-राकर गाया शा । उसके 
पद-पद में क्रन्दन बन्दी है, किन्तु उसके राने में एक आवेश हे 
मतवालापन हे, एक मस्ती है जा श्राताशं में उसके श्रति सहानुभूति 
तो जागरित कर देती है, किन्‍त उनके छृदय का पूणंतया गीला नहीं 
कर पाती | सुश्री महादेवी वसा के गीतों सें भी करुगा-कलाप है 
हार्दिक वेदना है, एक टीस दे, किन्तु उनमें भी जायसी की आद्रता 
का अभाव दे । 
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श्राजकल की बोली में कहना चाहें तो हम कह सकते हें कि 
जायसी सोलहवीं शताब्दी के प्रगतिशीत कबि हैं। उन्होंने जनता 
को भाषा को अपनाया, उनके मन रंजन की सामग्री श्रम्तुत की, 
उनके धामिक, सामाजिक प्रतिबन्धों पर अले वना की और उनको 
सुकाया एक लक्ष्य। भारतीय ग्राम्य वातावरण का इतना सुरम्य 
खिम्रण; उनके उत्सव, मनारंजनों, टललसों का इतना सजीव 
विवरण; उनकी हार्दिक विमलता, विशालता, उच्चता का इतना 
स्पष्टीकरण अन्यत्र हृष्टिगोचर नहीं हाता। 'पदूमावत' के कतिपय 
स्थलों को पढ़ते समय अवध प्रान्त की प्रकृत रम्य स्थली नेश्रों के समक्ष 
'लपस्थित सी होने लगती है । 


कवि स्वयं धार्मिक तथा सामाजिक प्रतिबन्धों से उन्मुक्त 
विनयशोीलज्न व्यक्ति है जिसका मन यहाँ के वातावरगा में पूणतया रम 
गया था। इसीलिए तो उसका काव्य इतना आकपक हो सका । 


एक बात और. बेसे तो जायसी के विपय में 'वद्वान्‌ विभिन्न 
दृष्टिकोण से अध्ययन कर ही रहे हैं ओर होना भी चाहिए. किन्तु 
इन अध्ययनों? का रष्टिकाण संकुचित न होना चाहिए। कवि की 
वास्तविक महत्ता ओर उसके गुणों की सच्ची परख होनी 
चाहिए। सब से बड़ी आवश्यकता तो इस बात की है कि उसके काव्यों 
का एक वैज्ञानिक पाठ प्रस्तुत किया जावे उसमें लगभग 
सभी प्राप्य पाठान्तर दिये जावें, तथा डन पर आवश्यक 
टिप्पणी रहे) । इस काय में प्राक्ृत (पुरानी हिन्दी) जैन-साहित्य 
नाथ एवम सिद्ध साहित्य ओर अवध के वातावरण का विशेष 
अ्रध्ययन होना चाहिये | रह तो स्पष्ट हे कि जायसी भारत की ग्राम्य 
जनता के कब्रि हैं। अस्त यदि अबधघ में प्रचलित देहाती कहानियों 
का संग्रह भी कर लिया जाबे तो आशा हैं कि जायसी का पाठ 
निश्चित कर ने में पर्याप्त सफलता प्राप्त हा सकेगी | उत्तर भारत 
ही नहीं वरन्‌ राजस्थान में भी अब तक नारथों का प्रभाव लक्षित 


कनीमानननन-ननी नीति भला धन ातग है: 


१-..हर्ष का विषय है कि डा० माताप्रसाद ग्रुत्तने कतिपय हस्त लिखित 
प्रतियों के आधार पर परदुमावत्‌' का वैज्ञानिक प्रणाली पर सुन्दर 
पाठ प्रस्तृत किया है तथा डा० वासदेवशरगा श्रग्रवाल ने 'पद्मावत्‌! 
के पाठ में प्रस्य सुधारों का सुभाव देते हुए विद्वत्तापूर्ण सुविस्तृत भाष्य 
प्रस्तुत कर दिया है । 
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होता है ओर जायसी पर भी उनका प्रभाथ स्पष्ट है। अतएथ यदि 
अन्य प्रान्तों की लोक कहानियों का भी संग्रह कर लिया जादे तो 
ओर भी उत्तम हो । 


दूसरे, हिन्दी साहित्य पर जैनों ओर नाथों का प्रभाव इतना 
अंधिक है कि इसके स्वतन्त्र ओर विस्तार पूवंक अध्ययन की आव- 
श्यकता दे । प्रस्तुत निबंध के साहित्यिक विधान वाले अध्याय में 
इस ओर इंड्ित किया गया है कि ये वर्णन किसी परम्परा के 
बिकसित रूप हैं। अतः साहित्यिक विधानों के विकास संबन्धी 
अध्ययन की भी आवश्यकता हे। 


इस प्रकार इन विभिन्न अडूं पर अध्ययन के पश्चात्‌ जायसी 
के काव्यों का हो नहीं वरन्‌ हिन्दी-साहित्य के विकास का पूरा पूरा 
विवेचन प्रस्तुत हो सकेगा । आशा दे हिन्दी प्रेमी विद्वान्‌ इस ओर 
व्यान देशे । 
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